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Beke Lészl6, Konrad Boehmer, Dalos Anna, Dobszay Léaszl6, Hortobagyi Léaszl6, Jeney Zoltén,
Olescher Tamads, Patachich Ivan, Pongriacz Zoltan, Jozef A. Tillmann, Wilheim Andrés
kozvetleniil, vagy kozvetve, szemléletmodjukkal, meglatasaikkal, konkrét utmutatdsokkal
segitették nemcsak jelen dolgozat 1étrejottét, hanem zeneszerzoi vildglatisom alakuldsit —

ezuton is szeretnék nekik koszonetet mondani.

Zeneszerzoként, gyakorlé muzsikusként, tanitvanyként hadldval és szeretettel gondolok
konzervatériumi és zeneakadémiai tanaraimra, zenetorténészekre, zeneesztétakra, akik a zene
tdgabb Osszefiiggéseinek szemléletére tanitottak. So6lyom Gyorgynek, Ujfalussy Jozsefnek,

Kro6 Gyorgynek, Foldes Imrének, Kovacs Sandornak kdszonettel tartozom.
Kiilon koszonet témavezetomnek Szigetvari Andrednak éles meglatasaiért, inspirald
gondolataiért, Erdélyi Péter zeneszerz6 baritomnak Meyer-Eppler: G5 Katalégushangja

zajtalanitasaért, €s Cziglényi Boglarkdnak a Herbert Eimert Kismonografia magyar forditaséaért.

Farag6 Béla

Budapest, 2025. augusztus
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Kellene valaki, aki uralkodik a hangok rendszerén, aki eléggé genidlis lenne hozzd,
hogy a rekonstrudlét, sot az archaikusat egyesiti a forradalmival.
Thomas Mann: Doktor Faustus'

BEVEZETES

A huszadik szdzad masodik felének zenei irdnyzatai kozott kiemelkedd helyet foglal el a
szerializmus. Ez a sorozatelvii kompondldsi metddus a hangokat, hangtulajdonsiagokat,
hangzésfolyamatokat, akusztikai-, tér- és i1dObeli jelenségeket komplex, elére megtervezett
Osszefiiggésekbe dgyazva az 1950-es évektdl kezdddden megujitotta a zenérdl, hangzasrol és
forméardl vallott elképzeléseinket. Mindez alapvetden véltoztatta meg a benniinket koriilvevo
(hangz6) vilaggal kapcsolatos megfigyeléseinket, tapasztalatainkat. Herbert Eimert (1897—
1972) A dodekafonia cimli konyvének bevezetdjében ugy irt a tizenkétfokd kompondldsrol,
mint egyfajta ,,végsd, koncentrilt elrendezési folyamatrél”,” 4m a szerializmus még ennél is
messzebbre jutott: a zene totdlis megszervezésének iranyaba.

Ennek a posztschonbergi, posztdodekafon irdnyzatnak egyik f6 impulzusa a francia
Olivier Messiaentdl (1908-1992) szarmazott. 1949-ben Darmstadtban, a Ferienkurse fiir Neue
Musik fiatal zeneszerzé hallgatéinak ,,szeme lattara™ sziiletett meg a Quatre études de rythme
masodik tétele Mode de valeurs et d’intesités [A hangérték €s a dinamika fokozatai] cimmel.
A messiaen-i gondolatcsira a mdsodik vilaghaboru utdni Nyugat-Németorszagban, a hitleri
sentartete Kunst” [Elfajzott miivészet]* ideolégidjanak ellencsapasaként 1étrejové haladd
szellemiségli, megtjulast keresé miivészeti éraban hamarosan kovetdkre taldlt.”> A mddszer
nyitottsdganak koszonhetden alig néhany €év leforgdsa alatt a hdboru utdni nyugati zeneszerzo
generdciok szamara szinte ,,kotelezd” megszolalasi modda, stilussd, zenei vildgnyelvvé érett.

Messiaen kompozicidja azonban nemcsak a szerializmust inditotta vilaghodito utjara.
1951-ben alakult meg Kolnben a Nordwestdeutsche Rundfunk (NWDR)® Elektronikus Zenei
Stididja, ahol elektronikus hangkeltéssel 1étrehozott hangok jatszottdk a foszerepet, €s ahol a

,,KOIni iskola” zeneszerzdi dolgoztak az tjonnan 1étrejovo miifaj, az elektronikus zeneszerzés

! Thomas Mann: Doktor Faustus. A Doktor Faustus keletkezése. (Budapest: Eurépa Kiadd, 2002.) 247. Sz4118sy
Kléra forditasa.

2 Herbert Eimert: Dodekafénia. (Budapest: Zenemiikiado, 1969.) 5.

3 Helmut Kirchmeyer: Kleine Monographie iiber Herbert Eimert (Lipcse, Verlag der Sichsishen Akademie der
Wissenschaften zu Leipzig, 1998.) 12.

4 A kifejezést a ndci Németorszdgban a nemzeti szocializmus eszméit nem tdmogatd miivészet lefrdsdra
hasznaltik. ,,Degenerate Art”: https://www.britannica.com/art/degenerate-art (Utolsé megtekintés: 2025.05.14.)

5 Es Franciaorszdgban, elsésorban Messiaen tanitvanyai, Michel Fano és Pierre Boulez altal.

61956. januar 1-t6] hivatalosan Westdeutsche Rundfunk (WDR). Részletes leirds késébb.
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Bevezetés

lehetdségeit kutatva. ZeneszerzOi eszkdzrendszerilk, az elektronische Musik stilusnyelvének
kibontakozdsa szintigy nem képzelhet6 el Messiaen pre-szeridlis alkotasa nélkiil.

Szerializmus és elektronikus zene elvdlaszthatatlannd véltak a kolni WDR Stidi6 els6
periddusdban. 1951-1962 kozott, Herbert Eimert vezetése alatt technikai és esztétikai
szempontbodl egyarant rendkiviil fontos kérdésekre kellett vilaszt taldlniuk. Kezdetben Werner
Meyer-Eppler (1913-1960) kutaté fizikus hangz6 példatirdnak hangmintdi segitségével
dolgoztak anélkiil, hogy a dodekafénia modszerét alkalmazni tudtdk volna. Karlheinz
Stockhausen (1928-2007) és a sorelvii gondolkodds megjelenésével mar magat a zenei
hangot, a zene legkisebb alkotérészét kezdték el szintetizalni szinuszhangokbdl, az ,,atomok™
szintjérol felépitve a hangzast. A tonalitason, tizenkétfokisagon és a természetes felhangsoron
is tullépd Kolni iskola szdmdra olyan zeneszerzOi metddus megtaldldsa valt sziikségessé,
amely a kordbbi tradiciondlis formak és miifajok helyébe 1épve tudta mikodtetni az
elektronikus zenei folyamatokat, és betoltotte a zeneszerzd és a technika kozott
kommunikécids nyelv szerepét.

A szerializmus kiteljesedett korszaka, benne Stockhausen életmiive, illetve a WDR
Stidié vele kezd6d6 mésodik periddusa a német és nemzetkozi szakirodalomban tobbek
kozott Helmut Kirchmeyer, Elena Ungeheuer, Marietta Morawska-Biingeler, Richard Toop
kutatdsai altal jol ismert szakteriiletnek szdmitanak. A legkordbbi iddszakban késziilt
kompoziciokrol szonogramokkal kiegészitett atfogd jellegli elemzés — tudomasom szerint —
eddig még mem tortént. Disszertdiciomban e kezdeti idészak kompozicidit, jelentds, illetve a
tovabblépés szempontjabol megkeriilhetetlen alkotdsait vizsgdlom. A legkorabbi miivek
legtobbjénél nagyon kevés dokumentiacié maradt fenn, nem all rendelkezésre formai vézlat,
technikai partitira. Az egzakt notdcié hidnya eziddig megnehezitette a tudomanyos elemzést,
amely napjainkra a szamitégépes jelfeldolgozas és hanganalizis eszkozeivel lehetségessé valt.
Ezekre a lehetOségekre tdmaszkodva készitettem el az elemzett miivek szonogramjait és
transzkripcidit, amelyekkel formai Osszehasonlitdsokat, valamint spektralis elemzéseket
tudtam végezni a 2000-es években megjelent, korabban kiadatlan hangfelvételek alapjan.

Disszertaciom négy fejezete azt az utat jarja végig, ami az elektronische Musik és a
szerializmus taldlkozdsdahoz vezetett. Az elektronikus zene el6zményeit bemutaté elso fejezet
utdni mdasodik a Stddi6é alapitdsdrdl szol. Az alapitok és a szellemi, technikai hattér
ismertetése utdn kovetkeznek a legkordabbi miivek elemzései, szonogramokkal. A harmadik
fejezet Stockhausen és Karel Goeyvaerts (1923-1993) személyén keresztiil érzékelteti a
szerializmushoz vezetd folyamatokat, amelyek Webern zenéjének felfedezésével kezdddtek.

A negyedik, zar6 fejezetben keriilnek elemzésre azok az elektronikus zenei miivek, amelyek
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR studiéban

maér a szerializmus nyelvezetére torténd rataldlast, attérést reprezentdljak. Vajon sziikségszerii
volt-e ez az tt, €s mennyiben illett bele az eurdpai, ezen beliil a német zene hagyomanyaiba.
Leginkdbb az érdekelt, hol volt az atlépési pont, amikor a zeneszerzok végleg lemondtak a
szabadsdg egy bizonyos fokarol, hogy az alkotds még ,,szabadabb” lehetdségeihez jussanak.

A Kolni Stidié korai miiveinek analizisében Jennifer Iverson legfrissebb kutatdsai
mellett nagy segitségemre voltak azok a régi tapasztalataim is, amelyek a Zeneakadémia
hallgatdjaként az 1980-as évek elején, Pongracz Zoltdn tandr dr 6rdin jutottak részemiil. A
Magyar Radié Elektronikus Zenei Stididjaban (ELZEN) dolgozhattunk hanggeneratorokkal,
szinuszspektrumok hangzdsokba szervezésével €s montirozdsaval. A ,,vasfiiggény” lehulldsa
utdn az 1990-es évek elején az Amszterdami Nyari Egyetemen és a hdgai Kirdlyi
Konzervatérium Szonoldgiai Intézetében Konrad Boehmer zeneszerzés kurzusain tanultam.
Ekkor tortént, hogy elsé kézbdl megéreztem valamit a WDR Stidi6 szellemiségébdl.’

Haégai tanulméanyutam utdn el6addoként, zeneszerzOként sok éven at részt vettem a
magyarorszagi elektronikus zenei eseményekben, de érdeklodésem mindjobban a vokdlis zene
és a szinpadi miifajok felé fordult. Mindennapi tanitdsi gyakorlatomban zeneszerzés-,
zeneelmélet-, és zenetorténet-tanarként azonban nap mint nap széba keriilnek az 1950-es évek
kezdetének esztétikai és technikai kérdései. Ezért, amikor lehetdségem nyilt e disszerticid
megirdsara, nagy orommel fogtam hozza. Egyszerre megjelent eldttem az eurdpai zene elmult
ezer évének folyama, mint egységes, oszthatatlan és logikus egész, amelyben a Kolni Studio
elsé évei 1€pésrol 1€pésre kirajzolodtak. ,,Kellene valaki, aki uralkodik a hangok rendszerén”,
irta Thomas Mann, ami szinte sz szerint megegyezik Luther Mdrton kézismert mondasédval
Josquin Des Prés (1455—-1521) Nymphes, nappés cimll motettdjdval kapcsolatban. A fantdzia
és intuicié mikodése mindenkor szoros kapcsolatban allt az univerzumot athaté és alakito
lathat6 és lathatatlan teremtd erdkkel. Disszertdciomban az elemzd hallds segitségével
torekedtem megérteni az alkot6 fantdzia szabadsdganak természetét, a rend- és formaképzo
er6k miikodésének 0sszhangjat. Zeneszerzoként, az alkotédssal és intuicidval kapcsolatos belsd
megfigyeléseim, megérzéseim nélkiil nem tehettem volna még csak kisérletet sem, hogy
munkdmmal valamennyire is megkozelitsem a Kolni Elektronikus Zenei Stididban késziilt

korai alkotdsokat és az eurdpai zene nagy szellemiségeit, akikrdél e dolgozat lapjain sz6 lesz.

7 Konrad Boehmer (1941-2014) német-holland zeneszerzd. Kolnben Stockhausen €s G. M. Koenig tanitvénya.
1961-1963 kozott Eimert meghivdsara a Kolni WDR Stidié munkatarsa. Herman Sabbe: ,,Boehmer, Konrad”.
In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 3. (London: Macmillan
Publishers Limited, 2001.) 778-779.
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1. Eldzmények

1.1. John Cage: Imaginary Landscape (1936)

John Cage (1912-1992) az Imaginary Landscape No. 1-ben egy minden el6zmény nélkiil valé
folfedezést tett: barmi lehet hangszer, amennyiben hangkeltésre alkalmas, €és a kell6 id6ben
megszolaltathaté. Kozvetleniil ezutdn, a Living Room Music (1940), illetve a Credo in US
(1942) cimii miiveiben Cage radikdlisan tovébbfejlesztette az alapgondolatot.! Ennek
eredményeképpen ha radidkésziilék, lemezjatszd, magnetofon, vagy a nappali szoba targyai
szOlalnak meg a kompoziciéban, akkor szamolni kell azzal is, hogy a kiilvilag redlis, konkrét,
hétkdznapi, igymond nem zenei hangjai — és zajai — bekeriilhetnek a zenemiibe. Kiilondsen
igaz ez akkor, amikor a hangkeltd eszkozok, hangszerek épp sziinetet tartanak, csondben
vannak. Erre a gondolatra akkoriban még nem figyelt ol senki, Cage felfedezése beleveszett a

masodik vildghaborua zajiba (1. fakszimile).

Victor Frequency Record 84522 B —Sr—e——
at 33-1/3 RPM i

i : ] table provided
tor Frequency Record 84522 B ——e—— Play on a single turn
:&1?78 lrRl’I\dq ¢ —"————  with a clutch for change of speed.
Player 1: 84 cydies Initiate change with change of no-
Victor Constant Note Record No. 24 :ﬂ__:__ tation. Play rhyrhm§ indicated
(84519 B) at 33-1/3 RPM ——S—— by raising and lowering needle.
B4+ cycles

Victor Constant Note Record No. 24 E
(84519 B) at 78 RPM =

Play on a single turntable provided
with a clutch for change of speed.

- i . Record 84522 A ——e—— (33-1/3 — 78 RPM). Beginat 33-143.
e i . Thereafter shift clutch with each (x)

appearing in score.

This composition is written to be performed in a radio studio. ’
Two microphones are required. One microphone picks up the performance of I_’}ayers. 1&2.
The other that of Players 3 & 4. The relative dynamics are controlled by an assistant in the control room.

The performance may then be broadcast and/or recorded.

1. fakszimile. John Cage: Imaginary Landscape No. 1 (1936) © 1960 Henmar Press, Inc.?
Reproduced by permission of Faber Music Ltd. All Rights Reserved. [EP6716]

! John Cage: Living Room Music (New York: Edition C. F. Peters, 1976.) EP6786.

John Cage: Credo in US (New York: Edition C. F. Peters, 1963.) EP6795.

2 John Cage: Imaginary Landscape No. 1 Szerz6i instrukcidk a Victor hanglemezgydrté cég tesztlemezeit
megszOlaltatd 1. és 2. zenész szdmadra.



Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

Cage az Imaginary Landscape No. 1 partitirdjdban a lemezforgasi sebesség vdltoztatasit a
klasszikus not4ci6 szerinti szabdlyos glissando vonalakkal, a hangszedd fel- és leengedésének
idotartamat egzakt ritmikai értékekkel jelolte.

Amennyiben a hangrogzités-hangreprodukélds technikdjanak a huszadik szdzad els6
felében mind inkdbb elterjedd eszkozei hangszerekként funkciondlhattak, tobb mint evidens,
hogy zeneszerz6i eszkozokként is haszndlhatok. A zeneszerzd kilép mihelyébdl, és egy
mikrofonnal magnetofonra rogziti a kiilvildg hangjait. Majd mindezt manipulélja, 4talakitja,
transzpondlja, transzformédlja, megforditja, megnyujtja-0sszepréseli, felgyorsitja-lelassitja,
darabokra szedi. Végiil az egészet egy alkalmas rendezdelv alapjan ujra hangz6 folyamatokba
szervezi. Az elkésziilt zenemii az Onkifejezés egy formdja lesz: a zeneszerzo reflexidja az 6t
koriilvevd vildgra és onmagdra. Ez természetesen minden korban igy tortént. Csakhogy a
mikrofon a zeneszerzd fiile, a magnetofon a zeneszerz6 memodridja, a vagdasztal pedig a
zeneszerz0 elméje volt. A 20. szdzad derekdn a technikai fejlddés — és ami vele egyiitt jart: az
emberi gondolkodas elidegenedése — kovetkeztében mindez megvaltozni latszott. Azok az
alkot6i folyamatok, amelyek kordbban kivétel nélkiil az emberi kreativitds legbensd,
legszemélyesebb sajatjai voltak, most egyre inkdbb az emberen kiviilre keriiltek.

Amikor Karlheinz Stockhausen a Gesang der Jiinglinge cimii kompozicidja 1956-ban
elkésziilt, a vegytiszta hangszintetizdl4s Utjdn jaré kolni kollégdi rosszalldsaval, meg nem
értésével taldlkozott amiatt, hogy konkrét emberi hangokat is felhaszndlt az elektronikus
kompozicioban. Karel Goeyvaerts példaul rosszalléan ,barokk zeneszerzonek” nevezte
baratjat.> Goeyvaerts a huszadik szdzadi avantgarde szemléletmdd fontos elemének, a multtal
val6 szakitds gondolatdnak a hidnyét fejezte ki ebben a kontextusban. Természetesen nem
Stockhausen taldlmédnya volt mikrofonnal rogzitett, konkrét hanganyagokkal dolgozni, csupan
egy Osszefoglalé folyamat legfontosabb, elsd 1épését tette meg a Gesang der Jiinglinge
komponélasakor.

A konkrét zene szellemi eloképei joval kordbbra, messzebbre, a tirsmiivészetekbe
nyulnak vissza. Kurt Schwitters (1887-1948) dadaista festo az elso vildghdboru utani években,
1918-t6l alakitotta ki a maga Merzbild stilusét, a ,,Festd vagyok és szogelem a képeimet”
jelmondatéval.4 A kollazs, asszambldzs, reliefasszambldzs technikat uj elemekkel

gazdagitotta,’ amikor hulladék anyagokbdl, haszndlaton kiviil helyezett, feleslegessé vilt

3 Konrad Boehmer szébeli kozlése 1991. oktéberében a hdgai Institute of Sonology-ban tartott eléaddsan.

4 Kurt Schwitters 1918-ban ezekkel a szavakkal mutatkozott be Raoul Hausmann-nak, a Dada-mozgalom egyik
megalapitéjanak. Passuth Krisztina: Schwitters. (Budapest: Corvina, 1978.) 6.

3 Kollazs vagy asszamblazs olyan sik- vagy térhatdst kompozicié, amelyben az egyes tirgyak [...] feliilet- vagy
reliefhatasuk révén valnak a miialkotas alkotéelemeivé.” Passuth, Schwitters, i.m., 8.
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1. Eldzmények

targyakbol, azokat eredeti jelentésiiktdl, funkcidjuktdl megfosztva készitette el képeit.
Modszerével késobb szobrokat, installiciokat, egész épitményeket hozott 1étre, melyeket
Merzbau-nak nevezett. A ,merz” kifejezés valdsziniileg Schwitters egyik kolldzsabdl, a
Commerzbank nevébdl, a commerz szé csonkoldsabdl szarmazo szotoredék, amely Schwitters
egyszemélyes stilusdval, alkotéi mddszerével, és az dltala szerkesztett, 1923-1932 kozott
megjelent avantgarde folyéirat nevével egyenld.® A Merzkunst ugyanakkor, a gesamtkunstwerk
jegyében mindenféle média egyidejii haszndlatat is jelentette. Totdlis vildgszemléletet volt,
amely az eszkozhaszndlat nyitottsigdban — és csakis abban — rokonithaté a joval késébbi

szerialista miivészetfelfogassal, amely Helmut Kirchmeyer megfogalmazasa szerint:

A szerialitas az életrdl alkotott elképzelés volt kompozicidban kifejezve, zeneelméletileg
pedig csak egy formaképzd megkozelitd érték, mint egy pillanat kezdet és vég nélkiil,

semmiképpen sem egy dnmagéban zart formaképzédmény.’

Marcel Duchamp (1887-1968) francia festd, képzdmiivész legelsod ready-made [készen
talalt] targya, a Biciklikerék Schwitters elso ,,Merzbild”-jei el6tt 6t évvel kordbban, 1913-ban
keriilt kidllitasra.® A zenében ezutdn j6 ideig varnunk kellett, hogy — amint ldttuk —, elséként, a

Duchamp-t példaképének tekintd John Cage miiveiben valami hasonl6 torténjék.

6 Passuth, Schwitters, i.m., 9.

7 Helmut Kirchmeyer: Kleine Monographie iiber Herbert Eimert. (Lipcse: Verlag der Sichsishen Akademie der
Wissenschaften zu Leipzig, 1998.) 11. Cziglényi Boglarka forditdsa, kéziratban. Disszerticiomban az Eimert
kismonografia magyar szovegét a tovdbbiakban ebbdl a forrdsbol kozlom.

8 Marcel Duchamp. https://www.tate.org.uk/art/artists/marcel-duchamp-1036 (Utolsé megtekintés: 2025.05.14.)
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1.2. Halim El-Dabh: Wire Recorder Piece (1944)

A francia musique concrete [konkrét zene] idében kozvetlen, de foldrajzilag tavoli el6zményei
kozott taldljuk Halim El-Dabh (1921-2017) egyiptomi zeneszerzd 1944-ben késziilt The
Expression of Zaar cimii kompozicidjat. A kopt keresztény csalddbdl szairmazd, mezégazdasagi
mérnok végzettségli El-Dabh autodidaktaként kezdte zeneszerzOi palyafutdsit. Magneses
fémdréton rogzité magnetofonnal jarta Kaird utcdit,’ és az igy felvett, ,,talalt” anyagokat azutdn
a radiéstudidban kiilonboz6d atalakitisoknak vetette ald. A zaar a népi iszlamhoz kothetd,
alapvetden ndi szellem(izO szertartds, melyben ,ha valakit megszdllt egy dzsinn, a
»megszdllottat« isten kozelébe kellett emelni, hogy ezéltal megtisztuljon™. !

Thom Holmes szerint EI-Dabh tigy vélte, hogy az utcan készitett felvételek zenei célu

atalakitdsaval bepillanthat a zaar-szertartds nyers, hangz6 tartalméba, hogy eljuthasson a benne

rejlé ,,belsé hang” megtaldldsdhoz.!' A zeneszerzé szavai az alkotds-kisérletezés folyamatardl:

Most kezdtem el jatszadozni a radidallomas felszereléseivel, [...] beleértve a visszhangot,
a zengetokamrakat, a fesziiltségszabdlyozast és az Ujrar0gzitd helyiséget, amelynek
mozgathaté falai voltak, hogy kiilonbdzd tipusd és mennyiségli visszhangot hozzanak
létre. [...] Azokra a visszaver6d0 magas hangokra koncentrdltam, amelyek kiilonboz6
lebegéssel és dsszecsengéssel rendelkeztek, és elkezdtem kikiiszobolni az alaphangokat,
elkiilonitve a magas felhangokat, igy hogy a kész felvétel hangjai ne legyenek igazin
felismerhetdk tobbé, hanem csak a felhangok legyenek hallhatdk, a maguk lebegéseivel,

Osszecsengéseivel.!?

A zeneszerz0 nem emliti a szerkesztést, editdldst, mint evidenciat, amely a vélhetden tobb
Oranyi nyersanyag részleteinek ujravalogatasdval kezdodhetett, és a manipulacioknak aldvetett,
de sikertelennek itélt eredmények kigyomlalasaval folytatdédott. Végezetiil a koriilbelil 20-25
perc hosszisdgi hangz6 végeredményt The Expression of Zaar cimmel 1944-ben bemutattak

egy kair6i galéridban.!*> A kompozicié késobbi, a kairéi Mindenszentek Székesegyhdzban

® Wire recorder: fémdréton régzitd magnetofon, Valdemar Poulsen, ddn mérnok 1898-as taldlmanya. Emberi
hajszal vékonysdgu rozsdamentes acélhuzalra rogziti a hangok magneses impulzusokkd alakitott jeleit. 1946 és
1954 kozott élte reneszanszat, hogy azutdn dtadja a helyét a magnesszalagra rogzitd magnetofonoknak. Wire
recording. https://en.wikipedia.org/wiki/Wire recording (Utolsé megtekintés: 2025.05.14.)

10 Wollner Mérta: Khallighi, zaar és az ayoub. hitps://shabaoriental.blogspot.com/2010/04/khallighi-zar-es-az-
ayoub.html (Utols6é megtekintés: 2025.05.14.)

" Thom Holmes: Electronic and Experimental Music: Technology, Music, and Culture. 4th edition. (Abingdon:
Routledge, 2012.) 48.

12 Lh. Fordit4s t6lem.

13 L.m., 49.
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lezajlott 1949-es el6addsa utan, az Amerikai Egyesiilt Allamok kovetségének egyik tisztviseldje
tandcsara a szerz0 amerikai tanulmanyutra indult, melynek nyomén elkezdddott nemzetkdzi
karrierje.14 El-Dabh a késObbiekben nemcsak az elektronikus zene teriiletén alkotott, hanem

t’15

darbuka jatékosként, > valamint Egyiptom, Etidpia, Mali, Szenegdl, Niger, Guinea és tovabbi

kultirdk népzenéjének kutatdjaként és gyiijtdjeként a Smithsonian Institute kutatdsvezetdjeként
is miikodott. '

A The Expression of Zaar eredeti, 20-25 perces valtozata nem hozzaférhetd. A Halim
El-Dabh elektronikus zenei miiveibdl késziilt, 2000-ben kiadott valogatdslemezen taldlunk egy

mindossze 1'49" idStartami kivagatot a miibdl Wire Recorder Piece cimmel.!’

Vizsgaljuk meg
kozelebbrdl, hogyan fedezi fel a hangrogzitésben rejld zeneszerzdi lehetdségeket, hogy a nyers
hangzasbdl kompoziciés alapanyag sziilethessen. A fent idézett visszaemlékezésbodl, és az
akkori stididtechnikai adottsdgokbdl kiindulva kovetkeztethetiink a szerzé igencsak sziikos
eszkoztarara, amelynek hatranyos mivoltdbdl erényt kellett kovacsolnia.

A zaar-szertartds célja, hogy a ,,megszallottat” felemelje istenhez. Ekképp az a miivészi
elképzelés, hogy a felhang-torténések felerdsitésével a hangzds felsd ,,szellemi” régidira
Osszpontositsunk, tobb mint adekvat. Az igazsdghoz tartozik azonban, hogy a drétrogzitésii
magnetofon, mint minden analdég hangrogzitd berendezés, rendelkezik tigynevezett alapzajjal,
ami a magneses jelet hordozd anyag, illetve kozeg (itt: acélhuzal) sajat természetébdl,
miukodésének jellegébdl fakad, és amelyet az igy késziilt hangfelvétel a hasznos hangjelek
mellett mindenképp tartalmazni fog. A drétrogzitd magnetofon esetében ez a folyamatosan
jelen 1évo, koriilbeliil 52 Hz rezgésszamu, a kontra gisz kozelében elhelyezkedd hang
mindvégig feltiinden jelen van El-Dabh miivében — az ujrarogzitések kovetkeztében
valésziniileg valamelyest még erdsodhetett is. Ezt az alapmormogést ,hum” hallhatjuk
Matthew Julius Taylor, Techmoan néven publikdlé Youtube vlogger mintegy huszonét perces
videdjdban is, amelyben a Webster Chicago magneses drotrogzitésti késziiléket mutatja be,
miikodés kozben.'® A hattérben halkan biigé mély, konstans alapzaj felerésitésének irdnydba —

mozdulatlansdga miatt — kompoziciés szempontbdl elindulni egyaltalin nem volt érdemes,

4 Halim El-Dabh. https://en.wikipedia.org/wiki/Halim El-Dabh (Utolsé megtekintés: 2025.05.14.)

!5 Darabukka, dharabuka, darbukka, derbuka (tombak): iszldm népi membranofon iit6hangszer, kehelyszerti fa-,
agyag-, (ijabban) fém testtel rendelkez6 dob. Darabukka. https://www.britannica.com/art/darabukka (Utolsé
megtekintés: 2025.05.14.)

16 Halin El-Dabh, i.m.

17 Halim El-Dabh: Crossing into the Electric Magnetic (Kent, Ohio: Without Fear 2000.) WFR003.

18 Retro Tech: The Wire Recorder.
https://www.youtube.com/watch?v=90ihiTwJPCc&list=RDCMUCS512hjZYiW9¢ZPVkvzM8 Cw&index=8
(Utols6 megtekintés: 2025.05.14.)
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legaldbbis, El-Dabh igy dontott 1944-ben.'® Ezt a dontését zeneszerzdi szempontbdl az
tdmasztotta ald, hogy a mélyzona staciondrius mormogdsa helyett az emberi énekhang
formansainak valtozasaira tudott koncentrdlni. Az tdjra- és Ujrarogzitések sordn, a kiilonb6zo
karakterisztikdji zengetések kovetkeztében mdas-mds modon felerdsitett és egymdsra masolt
felhangok hangszindallamai sokkal gazdagabb akusztikus élményt kinéltak.

A kovetkez6 ok, amiért a darabban a felhangok és a hangszinparaméter valtoztatdsa
irdnyédban kellett gondolkodni, az lehetett, hogy a mozgathaté fali zengetOkamra korlatozott
méretei miatt a magasabb hangokra volt érzékenyebb. A zeneszerz6 ennek haszndlatdval tudta
észrevehetden ,,megmozditani” az eredeti, utcai hangfelvétel hangzasit. Taldn a cimadas is
utdlag tortént, vagy legaldbbis a stidiémunka kozben alakulhatott ki, hiszen a kordbban
ismeretlen technika haszndlatdhoz, az 4j hangzdsok megtapasztaldsdhoz, azok megkereséséhez
egyfajta tanuldsi folyamatra volt sziikség a zeneszerzé részérdl is. A kisérleti zene altaldnos
,nézzilkk meg, mi mindent lehet ebbdl kihozni” mddszerére utal El-Dabh ,,most kezdtem el
jatszadozni a radiéallomds felszereléseivel” kijelentése is.?°

Matthew Julius Taylor fent hivatkozott videdblogjaban 1720"-nél tesztfelvételt készit
a Webster Chicago drétrogzitéses magnetofonnal. Az 0sszhangzast athaté jellegzetesen
egzaltalt, stirlin vibral6 tremol6 mellett a magas hangok elrajzoltsaga, helyenként fiityiilésszert,
sipol6 volta feltlind. Mai fiillel az eszkoz legaldbbis alkalmatlannak tlinik a hangzds felsd
régiéinak megjelenitésére.?! Ennek ellenére, a The Expression of Zaar révid kompildciéjaban
mégis tudjuk érzékelni a zeneszerzO szandékait. A mii szakaszokra tagoldédik, 1€élegzik, a
zengetés és visszhangositas kovetkeztében kialakulé hangszinvaltozasok jol észrevehetdek.
Az aldbbi szonogram reprezentédlja az 1'49" hosszisdgd mi egymast kovetd 6t szakaszat,
melyekben a megzengetett formansok egyre intenzivebb jelenléte figyelhetd meg. A 2000 Hz-
es hangtartomdnyban, a c* hangmagassig kozelében szinte teljesen Kiiiriil a hangzas, afolott
jelentdsen elvékonyodik. A legfelsd hangtartomanyt az egymadsra rétegzettség kovetkeztében
felhalmozddott halvdny, inkdbb zajszerinek mondhaté felhangstruktirdk jellemzik. A
zeneszerzOnek meg kellett kiizdenie a felhangfolyamatok érthetdségéért, amely elsOsorban a

frekvenciatartoméany 1500 Hz alatti részének koszonhetd (1. szonogram).

19 A mdgnesszalagos hangrogzités esetében éppen forditva, a magas hangtartomdnyban hallhaté tn. sziszegés,
susogds (angolul: Aiss) jelent gondot. Elméletileg, El-Dabh donthetett volna ugy is, hogy a zajstruktirdk irdnyaba
kezd el kisérletezni.

20 El-Dabh az angol ,,playing around” kifejezést hasznalja. Holmes, i.m., 48.

21 A késziilék elterjedtségét jelzi, hogy 1946-1947-ben a masodik vildghdbortt kovetd Niirnbergi per targyaldsait
élében kozvetitd soknemzetiségli szinkrontolmdcsok forditdsait is ezekkel a késziilékekkel rogzitették. Wire
Recording, i.m.



sizieue wnNYdS “(yHQ1) 2921 49pL022Y] 2410 Yqe-Tq WIeH ‘WeISouozs *

el A
SRS &
i R

dzmények

174

1. El




Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

Kozvetleniil az alapzajréteg 200 Hz-es sdvja folott 14that6 az énekszolamok erdsen visszhangos,
templomi heteroféniét 1déz6 hulldimzo6 vonala. Quasi rubato eléadasmodban, megkozelitdleg
233-370 Hz kozotti savban hallunk két ndi hangot,?? egy-egy moll tetrachordot invokédlva. Az
alsé szélam kanonszertien, kisterccel lejjebb belépve imitdlja a fels6t. A triolds részek

kisszekund surléddsai kiilondsen kedveznek a felhangok interferencidinak (1. kottapélda).
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1. kottapélda. Halim El-Dabh: Wire Recorder Piece. A terckanon transzkripcidja

E dallamséav folotti tartomanyokban kelnek életre a zengetdkamrak rezonancidi segitségével
felerdsitett formansok vizszintes a-b rétegei (lasd: 1. szonogram). A visszhangositds éltal
kiemelddott felhangstruktirdk belsd mozgdsai diffuz felhdkként abrdzolédnak. A szonogram
tokéletesen visszaigazolja El-Dabh elképzeléseit, aki észrevette, hogy az utdlagos zengetéssel
az eredeti énekhangszinek és a visszhangok hangszinei kiilonvélaszthatok egymastol. Az 1.
szonogramon latjuk, hogy az énekhangerd valtozdsai, illetve felhangjainak amplitidomozgésai
aszinkronba keriiltek — a maximum hangeréértékek mentén kiilonésen észrehevetden.?> Erre
vonatkozhattak a zeneszerz0 szlikszavdi mondatai a ,frekvencidk lebegésérdl,
0sszecsengésérol”.

Az 1. szonogram 1-4. formaszakaszait a felsé énekszolam inditja, az alsé kdnonban
koveti. Az 5. szakaszban egyediil marad az alsé szélam, ekkor érvényesiilnek legjobban,
valésdgos hangszinmelddiaként érzékelheten a formansok megzengetett folyamatai. Ezen a
ponton folsejlik a zeneszerzdi inspirdcié forrdsa: a hangok vildgdban elmélyedd elemzd hallas
szamdara a felfedezés 6romét jelenthette a megmozdithatd, atdsztathatd, egymdsba fonddod
felhangok sorozata. A technika segitségével megvaldsithatova vélt egy kiilonleges, a darab
sziiletésekor még kisérletinek szdmit6 hallasélmény, amely minden bizonnyal ismeretlen volt a
vokalis zene kordbbi tradiciéi szamara. A kovetkezd, az 5. formaszakaszt abrazold
szonogramon nem szerepeltettem a 2000 Hz feletti zengetésréteget, amelynek torténései a

korabeli rogzitéstechnika korlatai miatt lényegesen halvanyabban, alig hallhatok. Ezzel

22 a! = 440 Hz értékkel szdmolva.
23 A szonogram élénksdrga szine maximum hangerdt, az elhalvanyod vords szin elhalkuldst jelent.
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szemben jol abrazolddnak az a—b zengetésrétegekben ecsetvondsszeriien megjelend, djra és tjra
folfényld és elhalvanyuld forméansok csoportjai. Lithatéva védlnak az eredeti énekhang
felhangeseményeinek, azaz hangszindallamdnak a zeneszerzé dltal megmozditott valtozé

vondasai. (2. szonogram).

2. szonogram. Halim El-Dabh: Wire Recorder Piece. Az 5. formaszakasz a—b zengetésrétegei

Halim EI-Dabh korai miivében ugyanazokkal a problémakkal és Kkorlatokkal
szembesiilt, amelyekkel minden, konkrét anyaggal dolgoz6 zeneszerzo kénytelen megkiizdeni,
a hangszintetizdlas modszerét kovetokkel ellentétben. A francia musique concréte irdnyzat
szdmdra szintén az lesz a f6 kérdés, hogy a megfeleld hangz6 nyersanyagok kivélasztasa és
technikai atalakitdsa utdn az editdlds, kompondlds folyamdn mit kezdenek a realitds és
absztraktivitas kérdéseivel. A The Expression of Zaar sziikkos technikai lehetdségei ellenére
sikerrel oldotta meg ezt a dilemmdt abban az értelemben, hogy egy utcai szertartds
hangmintéibdl kiindulva zenéje nem maradt illusztrativ, hanem a zengetések mesterségesen
felerdsitett felhangjatékaival gyokeresen 1j hangzé folyamatokat, egyéni hangzasmindséget és

egyedi format tudott alkotni — a felhaszndlt hangmintdk eredeti jelentéstartalma nélkiil.
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1.3. Pierre Schaeffer: Etude aux chemins de fer (1948)

Harom évvel a méasodik vildghdboru befejezése utan, és harommal a Kolni WDR Elektronikus
Stidi6 alapitdsa elétt, 1948-ban realizélta Parizsban Pierre Schaeffer: Etude aux chemins de fer
[Vasuti-etlid] cimdi, teljes egészében mikrofonnal rogzitett hangzdsokra épiild zenemiivét. A
huszadik szazad kozepén kibontakozé elektronikus zenei irdnyzatok kezdeteinél a németek,
németalfoldiek a matematikat €s kombinatorikat, a francidk a filmtradiciot hivtak segitségiil. A
francia musique concrete irdnyzatit elinditdé kompozicié cimével és témdjanak hangz6
anyagdval egyarant visszautalds a Lumiere—fivérek 1896-ban bemutatott L'arrivée d'un train
en gare de La Ciotat cimii, negyvenét masodperc hossziisdgi filmtorténeti alkotdsara.?*
Schaeffer ezzel a gesztussal miivét azonnal a francia kultdrtorténet kontextusaba helyezte,
azonban ennél lényegesebb, hogy a kiilvildg konkrét, naturélis hangjaival valé6 komponéalasméd
tovédbbi alapvetd kérdéseket vetett f6l. Ezek megvélaszoldasdhoz 4j megkozelitési modokra volt
sziikség a zene megszolaltatdsa €s az alkotds terén, €s Schaeffer esztétikdjaban a gondolkodds
irdnya sziikségképpen elvezetett a hallds és hallgatds felfogdsanak teljes tjradefinidlasdhoz, a
hallgato és a zenemi viszonydnak Gjraértelmezéséhez.

Pierre Schaeffer (1910-1995) zeneszerzd, ird, teoretikus, tandr, mérnok, polihisztor a
musique concréte irdnyzatdnak névadé alapitéja. Zenész sziilei kivdnsigdra mérnoki
végzettséget szerzett, és palydjat a telekommunikéci6 teriiletén kezdte. 1936-t6]1 a francia
nemzeti rddi6add, a Radiodiffusion Nationale technikusaként dolgozott, de rovidesen felszinre
keriilt irodalmi és filozdfiai tehetsége is szdmos esszé, novella, valamint regény alkotéjaként.
Az 1940-es években figyelme az irodalom, a szinhdz mellett a zene €s a vizualis miivészetek
felé¢ fordult.”® A masodik vildghdbord és a német megszillds évei alatt, 1943-t6l a
Radiodiffusion Nationale keretein beliil részt vett a Studio d’Essai — késébb Club d’Essai —

megalapitisdban, amely a francia ellendlldsi mozgalom radids kozpontja lett.?

Elhivatottsdga
€s jO szervezOkészsége, tarsadalmi aktivitdsa a vildghdbord utdni években is faradhatatlanul
hajtotta tovabbb. 1951-ben a Groupe de Recherche de Musique Concrete (GRMC) csoport,
1958-ban a Groupe de Recherches Musicales (GRM) kisérleti mithelyének alapitdja volt —a két
legfontosabbat emlitve. A GRM-nek kiilonosen fontos szerep jutott hangzasok és 1j technikdk

tanulmanyozdsa, akusztikai-, és hangszerkutatdsok Osszekapcsoldsa, valamint az altaldnos

2 Francesco Pasinetti (szerk.): Filmlexikon — Piccola enciclopedia cinematografica. (Milano: Filmeuropa, 1948.)
458.

25 Francis Dhomont: ,,Schaeffer, Pierre.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 22. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 429—430. 429.

2 Loch Gergely — Szigetvari Andrea: Az elektroakusztikus zene térténete. (Budapest: Typotex Kiad6, 2014.) 55.
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zenei percepcié vizsgdlata terén.”” A francia elektronikus zenére, és dltaldban mindenfajta
kisérleti zenére gyakorolt hatdsa nemcsak Schaeffer non—konvenciondlis esztétikai elveinek
volt koszonhetd. Az 1950-es évektdl kezdddden szamos elméleti konyvet, értekezést publikalt,
amelyekben kifejtette szertedgazd miivészi tevékenységének tapasztalatait, rendszerbe foglalta
€s teoretikusan megalapozta a musique concreéte kreativ zeneszerzdi gyakorlatét és esztétikajat.
1960-t61 figyelmét foként elméleti kutatasainak szentelte, melynek eredményeként 1966-ban
megjelent dsszefoglalé miive Traité des objets musicaux cimmel.”® 1968-t6l tanitott elektro-
akusztikus zeneszerzést a Parizsi Conservatoire-on. Elsésorban a fiil kondicionéltsaganak
leépitését probalta elérni egy tj, nyitott hangzaspercepcié megvaldsitdsa érdekében.?
Schaeffer 1952-ben publikdlta a konkrét zene gyakorlatdval és teoretikus kérdéseivel
foglalkoz6 elsé nagy elméleti miivét A la Recherche d'une Musique Concréte cimmel.’® A
konyvet indit6 fejezetek napldszeriien, 1948. janudrjatdl kezdédden tarjak elénk a zeneszerzo
gondolatait a sziileté dj miifaj 1étrejottének koriilményeirdl, a kiindulds eszmei hatterérdl, a
hangfelvételkészités nehézségeirdl, az alkotomunka sordn felmeriilt, majd elvetett Stleteirdl.
Oszinte, személyes hangvételii bejegyzéseket taldlunk felismerésekrol és kétségekrél egyarant,

mint példaul az alabbi, 1948. marcius 28-29-re vonatkozo részletben:

Husvét. [...] R4jovok, hogy alig haladtam eldre a tervemben, hogy zajokkal fejezzek ki
valamit. Két hénapig kisérleteztem, és semmit sem kompondltam. Csak egy eszkozt
fedeztem fel. [...] Természetesen a vasiti mozdonyok koncertje izgalmas &tlet.
Szenzaciés. Tilzottan is. Mar el is felejtettem az orgonasipjaim kudarcat. Erdekesebb

lenne-e vajon a sip hangja, csak mert kazanbdl jon? Ismét kell tanuljak a tapasztalatbol.™!

Az Etude aux chemins de fer Stlete egy hénappal késébb mar a konkrét megvalésulds felé

haladt, és hatdrozott irdnyt vett:

Maijus 3. Itt vagyok tehdt, dton a Batignolles allomas felé, egy mobil hangtechnikai
egység kiséretében, naivan dédelgetve onfejli, de ragyogé dtletemet. Hat mozdony all a

depoéban [...] Megkérem a mozdonyvezetdket, hogy improvizdljanak. Kezdje egy, a

27 Dhomont: Schaeffer. i.m., 429.

28 Pierre Schaeffer: Traité des objets musicaux. (Paris: Editions de Seuil, 1966.) A konyv hanglemezmelléklete, a
Le solfege de I’objet sonore 285 hangzd példat tartalmaz. (Paris: Radiodiffusion—Télévision Francaise, 1967.)
2 Dhomont: Schaeffer. i.m., 429.

30 Pierre Schaeffer: A la recherche d'une musique concrete. (Paris: Editions de Seuil, 1952.)

31 Pierre Schaeffer: In Search of a Concrete Music. (Berkeley: University of California Press, 2012.) 10-11.
Forditas télem.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

tobbiek vélaszoljanak. Ezeknek a mozdonyoknak biztosan megvan a sajat hangjuk. Az

egyik rekedt, a masik éles; az egyik mély hangt, a masik visit6. Lelkesedve rogzitem e

szelid modorud balndknak a parbeszédét.*

A széban forgd vonatsipok variacidi, improvizélt jelzései, amelyek felvételével megkezdodtek
az Etude munkdlatai, a kompoziciéban meghatdrozé szerephez jutottak. A terepmunka és az

alkotds soran felgytilt tapasztalatai, rdismerései még tovabb erdsitették Schaeffer eltokéltségét:

A ,,musique concrete” kifejezést azért alkottam meg, hogy kifejezzem az eltokéltséget az
irdnt, hogy ,,adott” kisérleti hangokbdl meritett anyagokbdl kompondljunk, hogy ezzel is
hangstilyozzam fiiggdségiinket, amely mar nem az eldére elgondolt hangabsztrakcidktol,
hanem a valdsdgban 1étez0 hangtoredékektdl fiigg, amelyeket kiilonallo és teljes
hangobjektumoknak tekintiink, még akkor is, és mindenekelStt akkor, ha nem

illeszkednek a zeneelmélet alapvetd definiciéihoz.

A musique concrete megértéséhez, befogaddsiahoz szorosan kapcsolddott a hangobjektum,
illetve az akuzmatikus zene fogalma, amelyek mar elsGsorban a zenei percepciora irdnyitottak
a figyelmet. Jérdme Peignot, francia iré és koltd, aki az 1950-es években egyiittmiikodott
Schaefferrel, az akuzmatikus kifejezést javasolta a musique concrete hallgatasi helyzetének
lefrasara.’* Az 1966-os Traité des objets musicaux-ban Schaeffer felidézi Piithagordsz beavatdsi
gyakorlatit, akinek hangjit egy fiiggony mogiil hallgathattdk tanitvdnyai.>> Az akuzmatika
,valdjdban a hang érzékelhetd valdsdgat hangsilyozza, megkiilonboztetve azt keletkezésének
és tovdbbitasdnak moédjaitél”.>® A Traité kovetkezd fejezetében, melyben az akusztikus és

akuzmatikus rendszer 6sszehasonlitdsa torténik, Schaeffer igy folytatja:

A kérdés most nem az, hogy a szubjektiv hallds hogyan értelmezi vagy torzitja a
»valdsdgot”, [...] maga a hallds valik a vizsgalt jelenséggé. [...] Most a kérdés: ,,Mit
hallok? Mit hallasz pontosan?” visszafordul az egyénre abban az értelemben, hogy nem

az altala érzékelt hang kiilsd referenciait kell lefrnia, hanem magat az érzékelését.”’

32 Schaeffer, In Search, i.m., 11. Forditds t6lem.

3 1.m., 14. Fordit4s télem.

3% Pierre Schaeffer: Treatise on Musical Objects. (Oakland: University of California Press, 2017.) 64.
3 1h.

36 1 h. Forditas télem.

37 1h. Forditas télem.
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1. Eldzmények

Adddna a kovetkeztetés, hogy az akuzmatika tanabdl vezessiik le a hangobjektum jelenségének
felismerését is, de az ,,objet sonore” felfedezése valéjdban nemcsak az akuzmatikdb6l, hanem
magabol a musique concrete egész alkotdi folyamatabol és a kozonséghez vald eljutdsanak

modjabol kovetkezik:

Ha olyan hangobjektumokat hallgatunk, amelyeknek hangszer eredete rejtve marad,
elfelejtjiik az utébbit, és az objektumokra figyeliink. A 14tas és a hallas szétvalasztdsa egy
madsik hallgatdsi médra 6sztondz: a hangzé formdk hallgatdsira, anélkiil, hogy egyéb
célunk lenne, mint minél jobban hallani d&ket, és hogy észleléseink tartalmédnak

megismerése dltal véljanak jellemezhet§vé.*®

A musique concréte irdnyzatanak tovabbi Iényegi elemeként sziiletett meg a radiéfonia, mint
djonnan létrejovo ondllé mifaj, amely a csak és kizardlag a radion, mint médiumon keresztiil
funkciondlé hangmiivészet és hallgatdsi mod jelensége. 1948. oktéber 5-én az Etude aux
chemins de fer bemutatdja sem torténhetett meg masként, mint €16 radidadédsban az akkori idok
,,elméletileg’’39 legnépszeriibb csatorndjan, a Parisian radi6adon. Schaeffer a Concert de bruit,
[Zajkoncert] keretében mutatta be 6t konkrét-zenei etlidbol 4116 sorozatét, Cing études de bruits
[Ot zaj-etlid] cimmel.*® Schaeffernek rengeteg kisérletre és még tobb kitartdsra volt sziiksége,
amig eljutott a bemutaté a pillanatdig. 1948. Husvétjan, az utkeresés kezdeti fazisdban kelt
egyik napldjegyzetében még keseriien tett emlitést a kisérleti felvételek céljara hasznalt

lemezek ,.elpazarldsarél”:*!

Hogyan igazolhatndm az eltoltott id6t (tobb, mint két hénap [...] konkrét eredmény

nélkiil), az elpazarolt lemezeket (mdr koriilbeliil szazat)?*?

A Zaj-etiidok realizdlasa idején ennél nagyobb gondjai is akadtak, ahogy megprobalt a kiilvilag

naturdlis hangjainak absztrakt megjelenést, non-konvenciondlis formai felépitést biztositani:

Mijus 5. Tovabbi megoldhatatlan nehézségek. Irtam egy partitirat. Nyolc iitemmel indul.

Accelerando a mozdony sz6l6javal, majd a kocsik tutti. Ritmusok. Néhdny nagyon szép.

38 Schaeffer, Treatise, i.m., 66. Forditas télem.

3 Schaeffer, In Search, i.m., 22.

40 Lh.

41 Magnetofonokat csak 1951-t8l alkalmaztak a Francia R4didban, igy a zeneszerzé a Zaj-etiidok idején még
hanglemezmetszd és -lejatsz6 késziilékeket haszndlt a munkdjdhoz.” Loch—Szigetvari, i.m., 55.

42 Schaeffer, In Search, i.m., 10. Fordit4s télem.

13
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Kivélasztottam egy bizonyos szdmu vezérmotivumot, amelyeket atmenetekké és
ellenpontokka kell alakitanom. Aztdn lassitds és ledllds. Az iitkozOk csattandsainak
kadencidja. Da Capo és repriz, energikusabban, a kordbbi elemekkel. Crescendo. Az
egymassal szemben halad6 vonatok hatdsa azzal a hangszinvaltozassal, amikor mozgd
targyak haladnak el egymds mellett [...] De igazdn nehéz ellendllnom, nehogy ezek a
felvételek vezessenek. Hogyan is tudndm megkompondlni Oket, ha egyszer elutasitom a

drdmai cselekmény otletét?*

Az alkotds oromteli és faradsdgos pillanatait felidézé naplorészlet alapjan valamelyest
megértjiik, hogy Schaeffer minden elhatdrozottsdga ellenére mennyire nehéz torekvés lehetett
maga mogott hagynia a zenetorténeti multat. A klasszikus zenei kondicionaltsdg meghatdrozo
szerepérol, a személyiség mélyén ott munkalo erdteljes hatdsardl arulkodik, hogy mikdzben a
zeneszerz0 épp azzal kiizdott, hogy lemezre rogzitett zajai szamara 4j formanyelvet taldljon,
hogy elkertilje a zenedramaturgiai kliséket, s ne hagyja magét illusztrativ irdnyba vinni, lépten-
nyomon mégis a klasszikus zene miifaji-formatani nyelvezetét és kifejezéseit — mint példaul

leitmotif,**

ellenpont, repriz, kadencia — hasznalta.

Az alkotémunka technikai hatterét tekintve, a Cing études de bruits kompondlasa idején
— melynek elsé tétele az Etude de chemins de fer — Schaeffer szamara rendelkezésre allt az
immadr Radiodiffusion Francaise égisze alatt Club d’Essai-ként mitkodo kisérleti studio teljes

infrastruktirdja, amely az alabbi eszkozoket, lehetdségeket kindlta:*

1. Keverés: tobb hanganyag egyszerre torténd megszodlaltatasa és az eredmény felvétele.

2. Folyamatos ismétlés: a lemezen dnmagdba visszatérd, ugynevezett zart bardzda kialakitdsa,
mai kifejezéssel loop (hurok) létrehozasa. Kiilondsen alkalmas ritmikus zenei anyagok
repeticidinak létrehozdsara.

3. Sebességvaltoztatds: mely a hangmagassag valtozasat is elkeriilhetetleniil magaval vonja.

4. Rékmenet: a felvétel hatulrdl eldre torténd lejatszasa.

5. Elhagyds: mely segitségével beavatkozhatunk a hang ,.életébe”, apré valtozédsaiba.
Leggyakrabban a hang els6 tizedmasodperceit, a hang felépiilésének idejét szokds elhagyni,

mert ez feltind valtozast idéz el6 a hang karakterében.

43 Schaeffer, In Search, i.m., 11. Fordit4s télem.
# Schaeffer a vezérmotivum kifejezés német alakjét hasznélja.
4 Loch—Szigetvari, i.m., 55-56.
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1. Eldzmények

Természetesen volt lehet6ség a Francia Radié hangarchivuménak haszndlatara is. Az 1948.
majus 3-1 kiilsd felvételi nap utdn olvashatjuk a csalédott naplébejegyzést: ,,Még szerencse,
hogy a hangtirban nagy a valaszték vasiiti sineken haladé kocsik hangjaibol.”*

Annak ellenére, hogy a sebesség és a hangmagassag paraméterei ebben a rendszerben
még nem voltak szétvdlaszthatok, a sebességviltoztatds és transzpondlds eszkdze fontos
szerephez jutott az Etude de chemins de fer esetében is. Egyrészt a vonatok eltéré temp6ji és
ritmikdjd hanganyagainak Osszekapcsoldsakor lehetett rd sziikség, masrészt Schaeffer

folfedezte, hogy a sebességvaltoztatds nagymértékben megvaltoztatja a hangzas alapkarakterét:

Maijus 26. Meglehetdsen figyelemre méltd atalakulasokat értem el azzal, hogy egy 78
rpm-en rogzitett részletet 33 rpm-en jdtszottam le.*” A hanglemezt a fél sebességnél
valamivel lassabban lejatszva minden egy oktdvnal valamivel tobbel mélyebbre keriil, és
a tempod ugyanilyen mértékben lassul. Ezzel a latszélag mennyiségi véltozdssal egyiitt
mindségi jelenség is bekovetkezik. A ,,vastit” elem fél sebességgel mdr egyéltaldn nem

hasonlit vasitra. Ontodévé és nagyolvasztévd valik. Ontodét mondok, hogy érthetd

£

legyek, és mert még mindig kotddik némi ,,jelentés” a részlethez. De nagyon hamar 6n4llo

ritmuscsoportként érzékelem, és folyamatosan csoddlom mélységét, részletgazdagsagit,

komor szinét.*®

A konkrét hangzasokkal dolgozé zeneszerzd szdmadara valdjdban mar a stididban végzett
utomunkdk, manipuldciok megkezdése eldtt, a hangfelvétel készitése pillanataban is adédnak
tovabbi eszkozok. A filmes formanyelvben a kép rogzitésekor meghatarozé szerep jut a kamera
elhelyezésének, annak a moédnak, ahogyan az operatdr és a filmrendezé6 megkomponélja az
ugynevezett planokat, azaz eldontik, hogy nagytotdl, kistotal, kozeli, félkozeli, statikus, mozgd,
vagy mas kiilonleges, egyéni latdsmoddal kozelitsenek a témahoz. A musique concréte esetében
szintén szamolni kell azzal, hogy erds érzelmi, vagy éppen elidegenitd hatast lehet elérni a
mikrofon helyzetével, a hangforrdstdl valé tdvolsdgaval.** A zenében a mikro- és makrofénia
hasonl6 szemantikai problémaékat vet fol, mint a film esetében a kamera pozicionaldsa. Ahogy
a filmoperatOr fokuszdl, ugy irdnyitja a mikrofon helyzete a befogadé figyelmét — ebben a
kérdésben a konkrét zene és a filmtradicié rokonsdgot mutat. A zeneszerzd hasonléképp

valtoztathat, moédosithat egy-egy hangzaskaraktert csupan poziciondldssal, mint a filmrendezd.

46 Schaeffer, In Search, i.m., 11. Forditas t6lem.

47 rpm = round per minute. A lemezforgdsi sebesség mértékegysége, fordulat/perc.

48 Schaeffer, In Search, i.m., 14-15. Fordit4s t6lem.

4 Luciano Berio: Visage cimii elektro-akusztikus miivének alapeszkoze példdul, hogy Cathy Berberian énekesnd
hangjit szuperkozeli mikrofonbedllitdsokkal rogzitették. (Studio di fonologia musicale Rai di Milano, 1961.)
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James Watt (1736-1819) skot feltalald 1769-ben szabadalmaztatott taldlménya az ipari
forradalom ,hajtéerejének” tekintett gdzgép.® Az ember kozvetlen fizikai aktivitdsa nélkiil
miikodé hidraulikus gépszerkezetek €s a 19. szdzadban széles korben kiépiilo vasttvonalak a
modern kor emberisége szdmdra mindennapi, egyre intenzivebbé valé hallasélményt
jelentettek. Ezek a kattogd-csattogd, zakatold, diiborgd, lihegd gépszornyek az automobilok,
valamint a repiilogépek megjelenésével egyiitt a huszadik szdzad kezdetére a haladas, véltozas,
pontossdg, sebesség és modernitds dllandé kellékei és szimbolumai lettek.>! Ebbe a folyamatba
illeszkedik egyebek mellett Arthur Honegger (1892-1955) szimfonikus tétele, a Pacific 231
(1923), amely a programzene teljes eszkoztaraval ,meséli el” egy vonat elinduldsat és
megérkezését.”> Amilyen mértékben valt megszokottd a technikai eszkozok haszndlata a
hétkoznapi €letben, oly mértékben nétt meg a bizalom az emberi kéz beavatkozasa nélkiili,
mind jobban automatizélt folyamatok €s eszk6zok haszndlata irdnt a miivészetekben.

Ennek fényében kiilon figyelmet érdemel Schaeffer intuici6ja a mozdonyvezetOk

1'53 t,54

improvizacidjava A zeneszerzOnek, amikor eltervezte egy ,,Vasuti szimfénia” otleté
idejekordan végig kellett gondolnia, hogy miivének hangz6 alapanyaga foként mechanikus
zajokbol, a munkdra késztetett tliz, viz, levegd és fém, — mint féldelem — hangjaibdl fog allni.
Minden bizonnyal folmérte gondolatban, hogy az altala hangszerként, ,,objet sonore”-ként
hasznélni kivént vonathangzéasok zeneileg mire alkalmasak. Amikor az els6 hangfelvételi napon
bator elhatdrozdassal arra kérte a mozdonyvezetdket, hogy a gézmozdonyok sipjain, egymasnak
valaszolgatva improvizdljanak dallamokat, talin maga sem gondolta, hogy ezek a hangok
fogjdk tagolni, keretezni a mii formaszakaszait. A vonatsip motivumok nem a fém a fémmel
val6 Osszeiitkozésének, a gozgép erdlkodésének mechanikus zajaival uraltik a hangzast, hanem
a pillanat inspirélta, emberi kozremikodéssel megsziiletd dallamokat jelentették. Az inspirdcio
kifejezést haszndlom, mert egyrészt feltételezem, hogy a mozdonyvezetok professzionédlis
moédon uraltdk ,,hangszereiket”, ezért nemcsak a mindennapi mintdkra szoritkoztak, masrészt,

mert a sipjelek nagyon egyediek. Van kozottiik egyszerlibb, szerényebb, visszafogottab, de van

0 Watt  steam engine. https://www.britannica.com/technology/Watt-steam-engine (Utolsé megtekintés:
2025.05.14.)

5! Dudley Murphy—Fernand Léger: Ballet mécanique (1923-1924) cimii dadaista némafilmje a gépek vildganak
abszurditdsat jeleniti meg, amelyet még jobban kiemel az amerikai George Antheuil (1900-1959) a filmhez frott
zenéje: The Journey to the Center of the Cinema. https://youtu.be/oMnZgykH1Bk?si=41a9S5IwYqjzzj n (Utols
megtekintés: 2025.05.14.) Charlie Chaplin (1889-1977): Modern Times (1936) cimll utols6 némafilmjében a
gépek embert elpusztité képzetét vetiti elénk. Pasinetti, i.m., 273-274.

52 Arthur Honegger: Pacific 231. (Paris: Editions Salabert, 1924.)

33 Schaeffer, In Search, i.m., 11.

4 Zajok szimfénidja” volt a terv. Schaeffer irta 1948. majus 28-4n: ,,Bar keményen dolgozom, feladtam eredeti
tervemet, a »Symphonie« Gtletét. Az »Etude« megfelelébb cim kompoziciés kisérleteimre, amelyek mindegyike
egy-egy konkrét teriiletre koncentrdl.” Schaeffer, In Search, i.m., 15. Forditas t6lem.
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1. Eldzmények

jatékos, ritmikus, és madéarhangszer(i is. Azonban egy koziilik, a zar6frazisnak valasztott
hosszan cifrazott dallam kifejezetten extravagdns, kiilonleges. Nem tudhatjuk, izgultak-e aznap
a Batignolles dllomds mozdonyvezetdi — Schaeffer a palyafeliigyel6 sipjat is belekomponadlta a
darabba —, de szinte érezhetd az ,.eldadok™ egyéni karaktere a dallamhangok mogott. Ezek a
személyes hangd, kifejezetten kedves, jatékos szigndlok nagyban hozzdjarultak az Efude, mint

zenedarab egyediségéhez — €s szerethetdségéhez (2. kottapélda).
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2. kottapélda. Pierre Schaeffer: Etude aux chemins de fer (1948). A vonatsipok motivumai

Jol 1athat6 a kompozicié 6t formarészét tagold siphangok motivumgazdagsiga. Az Al, A4, AS.
motivumok bekeretezett magas hangjai nem a mozdonyoktdl, hanem a pélyamester
jelzbsipjatol szarmaznak. A megszolaldsuk akusztikdja is eltérd: kozelibb, direktebb, sot kissé
tilvezérelt a hangzasuk, igy ezek minden bizonnyal a mozdonysipokhoz hozzéaszerkesztett,
hozzdkomponalt hangok. Az A3. szakaszban, a motivumismétlés eldtt Schaeffer otthagyott egy
hosszabb, besziirdd6 glissandot. Technikailag konnyen eltavolithaté lett volna, mégis benne
hagyta a darabban, taldn dgy érezte, minden kiilonleges effektusra sziiksége van. Az A4, AS.
motivumok mutatjak, hogy Schaeffer vérbeli zeneszerzoként jart el, ha kellett: ahol nem kapott
elég tartalmas improvizalt anyagot, ott 6 maga hozzatett valamit. Szellemes megoldas a jorészt
paros liiktetésii, intenziv hangzdsu vonatzajok kozepette az A4. motivum meniiettes, valceres
metrikdja, amelynek staccato megszdlaldsara azonnal felfigyeliink. A 34-es metrum visszatér az
AS. elvdlaszté szakaszban, melyben megtapasztaljuk az elhagyds technikdjanak alkalmazasat:
az frott ¢® hangismétléseinél a hanginditisok eleje nélkiil hallhatok a hangtestek, illetve az
utolsé hang lecsengése. Az A6. motivum zdrja le az egész kompoziciét, az e>—f> hangok
érzékenyen egyensiilyoz6, ingadoz6 intonaciéjaval.’® Ugyanakkor e vonatsip dallamvaltozatok

biztositjak a formai 0sszetartd erdt a varidcids rond6 szamadra a zajritmusok kontrasztjaként.

35 A valédi hangzés a lejegyzéshez képest egy oktdvval magasabban szdl.
% Feltételezésem szerint egy B-alaphangti mozdonysip, azaz gézkiirt 6-7-8. felhangjai sz6lalnak meg a motivumot
egészében jellemzd f>—asz>~b? hangokként.
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Atfedést, dtdsztatdst, dtkeverést keveset talalunk a lényegretoré szerkezetli kompozicié
tobbnyire homofén szovetében. Szimultdn rétegek haszndlata helyett Schaeffer linedrisan
allitotta szembe a jellegében €lesen elkiiloniilo kétféle anyagot: a sipok dallami rétegét, illetve
az indusztridlis zajok repeticiéit. A sipok széléhangjai a szubjektivitast, hajlékonysagot, a
larmas zajritmusok a kiilsd, kényszeritd erOket jelenitik meg. Amikor egy-egy zenei alkotds
ennyire sarkitottan szélsdséges ellentétparokkal dolgozik, a hangenergidk litkdztetésének hatdsa
mindenképp nagyon dinamikus, erds dramai hatast kelt. Figyelembe véve az Efude technikai
megvaldsitdsdnak szerény apparatusét, ebben a darabban jészerével nem is beszélhetiink egyéb
zeneszerzOi eszkozrdl. Ennyire redukdlt zenei anyag esetében minden egyes torténés szerepe
felértékelddik, helyiértékiik még nagyobb jelentdségre tesz szert. Schaeffer formai koncepcidja
kovetkeztében igy tortént a gézmozdonyok dallamaival is. Vélelmezem csupdn, hogy a
zeneszerz0 ezekre a rovid dallamfrazisokra gondolt, amikor ,,leitmotif’-r6l, ellenpontrdl, illetve
dtmenetekrdl sz6lt naplobejegyzésében.’

A vonatsipok szigndljai tehat 4llandé hangsziniik révén rond6témaként tagoljék,
keretezik a vasuti zajok I-V. kozjatékait, amelyek az eldre rogzitett nyersanyag kiillonbozo
hangzasosszetevoire fokuszalnak. A ritmus, hangszin, sebesség és dinamika paramétereinek
eltérd ardnyban torténd kiemelése mds-mas karaktert ad az egyes kozjatékoknak:

I. A leghosszabb kozjaték elsdsorban a gyorsul6 ritmikdra koncentral, az Ia és Ic szakaszokat
elvalasztd fémes valtézajokbdl all6 rovid Ib atkotd szakasz kivételével.

II. Ebben a kozjatékban az el6z6 forditottjaként a fémes zengés felhangjai domindlnak, az
elvdlasztas az, ami rovid, ritmikus. A 3. szonogramon erdteljesen kirajzolédnak a felhangok
parhuzamos sdvjai: a fémek zengése. A kozjaték végéhez Schaeffer hozzédkeveri az dltala
,ontodének™ nevezett letranszponalt, lelassitott anyagot.

III. Valték hangjai és mély ,,ontodei” hangzasok fiizik tovabb a format. A gyors elvéalaszto
anyagban tj elem a Doppler-effektus.’® Ebben a kozjatékban tisztan latszik, hogy a lelassitott,
letranszpondlt anyagok legfelsd zajrétege is lejjebb keriilt, kitisztult a fels6 régid. A kozjaték
végén gyorsitds, feltranszpondlds tortént, folfelé irainyban megemelve a hangzast és a zajréteget.
IV. E rovid kozjatékban a le- és feltranszponadlt anyagok egyiitt is megszdlalnak.

V. A zéar6szakaszban taldljuk a leginkdbb programzenei megoldast: a crescendoval felénk

szadguld6 vonat a Doppler-hatés utdn decrescendoval tavozik (3. szonogram).

57 Schaeffer, In Search, i.m., 11.

38 Doppler-effektus (Doppler-eltolédéds) annak kovetkeztében jon létre, hogy a hulldmforrds tdvolod6 vagy
kozeledd mozgasban van a megfigyel6hoz képest. Folyamatosan kdzeleddnél magasabb, folyamatosan tdvolodd
forrds esetén a megfigyeld alacsonyabb frekvencidt észlel a kibocsétottnal.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

Ismétl6do zenei anyagok esetében a huroktechnika haszndlatit a szonogram éles, fiiggdleges
tagozottsdga jelzi. A szerkezeti vézlat elkészitésekor nem volt célom, hogy pontosan
beazonositsam a hangforrasok eredetét — ez a megkozelités egyébként is idegen lenne a music
concrete felfogdsatol. A megnevezések szolgdljanak tdmpontként a rendelkezésére allo
technikai eszkozok és szerkesztésmod azonositdsdra, bemutatasdra. Az Efude formai vézlata:
A1l. Sip (lasd: 2. kottapélda)
I.a. Crescendo, accelerando, vonatindulds nyolcadmozgéssal (3. kottapélda)
b. Valtok hangjai
c—d. Osszetett ritmusok és szinkdpa, zart barazda-technika (3. kottapélda)
A2. Sip (lasd: 2. kottapélda)
II.a. Lasst mozgés, decrescendo (3. kottapélda)
b. Valtok hangjai, crescendo
c—d. Osszetett ritmusok és rovidiilés. (3. kottapélda)
e. Valtok hangjai + absztrahdlt hangzas ,,0ntode” fél sebesség, keveréssel
A3. Sip (lasd: 2. kottapélda)
III.a. Valtok hangjai (lassu)
b. Absztrahdlt hangzds ,,0ntode” fél sebesség — sz616
c. Kozeledd vonat, benne gyors sip — Doppler-effektussal (3. kottapélda)
d. Valték hangjai, absztrahdlt hangzas ,,0ntode” fél sebesség (3. kottapélda)
e. Gyors, ritmikus absztrahélt hangzas, dupla sebesség (3. kottapélda)
A4. Sip (lasd: 2. kottapélda)
IV.a. Absztrahdlt hangzis ,,0ntdde” fél sebesség
b. Absztrahalt hangzdsok: fél sebesség + dupla sebesség (= Ill.e. rdkmenete)’® keveréssel
AS. Sip (lasd: 2. kottapélda)
V.a. Gyorsan kozeledd, majd tdvolodé vonat hosszu sippal és Doppler-effektussal
A6. Sip (1asd: 2. kottapélda)

Az alabbi ritmustranszkripcidk célja annak bemutatdsa, hogy a felhangdisan zengd,
fémes hangzdsok és tomor zajstruktirdk mellett elvitathatatlan szerep jutott az Etude-ben
talalhat6 véltozatos, perkussziv ritmikai képleteknek abban, hogy a darab elnyerje hangzdsanak
végso formdjat. A ritmikai 0sszegszélamokban nem szerepeltettem a quasi rubato, quasi senza

misura jellegli, véletlenszerlinek tlind, nem ismétl6dd ,,ad hoc” ritmusképleteket (3. kottapélda).

% Az ,ontode” rdkeriilt zajai miatt nagy felbontdsban sem sikeriilt egyértelmiien igazolni szonogramon. Hallds
utdn, a hanginditdsok alapjdn valdszinlinek tartom a rakforditdst, de meglehet, tévedek.
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1. Eldzmények

Az ismétlések hurok-technikéval (lasd: 3. szonogram)

I11Le.
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3. kottapélda. Pierre Schaeffer: Etude aux chemins de fer ritmikai 6sszegsz6lamok

A Cing études de bruits, benne az Etude aux chemins de fer 0sszes technikai behataroltsdga
ellenére — az editdlds és hangzdsatalakitds szlik lehet6ségeivel, nehézségekkel a zenei
paraméterek szétvalasztdsa terén — minden bizonnyal kozelébe jutott annak a hangzédsidedlnak,
hangzéasélménynek, amelyet a zeneszerzd eredetileg elképzelt. A konkrét zene irdnyzatanak
nyitdnyaként jol megformalt, koncepciondlisan atgondolt, igazi akusztikus élmény, Uj zenei
mindség sziiletett, amellyel a hangzdseldallitds technikdjat és a hallds percepcidjat sikeriilt uj
alapokra helyezni. Schaeffer az 1948-as bemutat6 utdn folytatta zeneszerzdi tevékenységét €s
kutatdsait a Club d’Essai stididjahoz 1949-1958 kozott csatlakozott Pierre Henry (1927-2017)
tarsasagaban.®® 1951-t61 a Francia R4dié bevezette a magndszalagok haszndlatdt, amely tjabb
lehetdségekkel szélesitette a musique concrete eszkodztarit. Ennek nyoman megsziiletett a
hangmagassag és iddtartam paramétereinek szétvélasztasara képes specidlis hangrogzito-, és
lejatszokésziilék, a phonogene,®' amelyrdl Stockhausen 1952-es parizsi tevékenysége kapcsan

a késdbbi fejezetekben lesz szo6.

0 Loch—Szigetvari, i.m., 56.
61 T.m., 60-61.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

1.4. Osszegzés 1.

A musique concrete sziiletésétol kezdve a kiilvilag konkrét, valés hangzasait alakitotta at,
helyezte 4j kontextusba. Ami lényegéhez tartozott és elonyére valt, az jelentette mindenkor a
legnagyobb kihivast az irdnyzat szdmdra. A zene legsajatabb tulajdonsiga, hogy a miivészeti
agak koziil a legabsztraktabb médon reflektal a benniinket koriilvevo univerzum kiilsé és belsd
torténéseire, mikozben az alkoté szamara a lehetd legattételesebb Onkifejezési format kindlja.
Konkrét hangzasok kolcsonzése a fizikai valdsagbol egyiitt jar a lehetdséggel, hogy a
befogaddban asszociativ ldncot elinditva ne kizdrélag a hangok, hangzdsok kombindicidja és
ezek viszonya, a tiszta zene keriiljon a figyelem kozéppontjdba, hanem a hangzéasok
jelentéstana, szemantikdja. Nem a hangzas maga, hanem, amit felidéz, és ennek a kapcsolt
jelentésnek a megsziintetése, vagy meghagyadsa a zenemi egészét formalo eszkoz, paraméter.
John Cage, Halim El-Dabh, Pierre Schaeffer mas-mas moédon szembesiiltek ezzel a
jelenséggel. Csak késObbi lehetdségként tiint fel, amit a Kolni WDR Elektronikus Stidi6 az
1950-es évek masodik felében kindlt, hogy a szerializmus kontextusdban, egy Uj absztrakcidba
rendezve nyerjék el helyiiket a konkrét hangzasok. A zenei folyamatokat, paramétereket
szdmsorozatokba integrdlé szerializmus, nyitott formanyelvének koszonhetéen még a konkrét

t62

zene befogaddjava is vdlhatott.” Schaeffer a kezdetektdl fogva érzékelte az altala teremtett

irdnyzat percepcidjaban a figyelem, a koncentracié kifelé irdnyultsagat. Kutatdsaival mindvégig
a sajat utjat jarva megalapozta az akuzmatika tanét és a konkrét zene szolfézsat. Megfigyeléseit

folyamatosan publikalva ravilagitott a korszak elektronikus zenéjén tulmutat6 alapkérdésekre:

Szinte minden hangot birtokolunk — legaldbbis elméletileg — anélkiil, hogy el kellene
allitanunk Oket; csak meg kell nyomnunk a magné gombjat. Szandékosan figyelmen kiviil
hagyva minden utaldst hangszeres okokra, vagy meglévd zenei jelentésekre, arra
toreksziink, hogy teljes mértékben és kizardlag a hallgatdsnak szenteljik magunkat, igy
rataldljunk azokra az 6sztonds utakra, amelyek a tiszta ,hangt6l” a tiszta ,,zené¢hez”
vezetnek. Ez az, amit az akuzmatika javasol: héatat forditani a hangszernek és a zenei
kondiciondldsnak, a hangot és zenei ,,potencidljdt” kozvetleniil magunk elé helyezni. [...]
A technoldgia maga teremtette meg a feltételeket egy dj hallgatdsi médhoz. Adjuk meg
az audiovizudlis technikdknak, ami jogosan jar nekik: korabban nem hallott hangokat, uj

hangszineket, sz&dit6 jatékmodokat, egyszval hangszeres fejlédést varunk toliik.%

%2 Ennek az integrdns folyamatnak egyik els6 példdja Stockhausen: Gesang der Jiinglinge (1956) cimi miive.
63 Schaeffer, Treatise, i.m., 69. Forditds t6lem.
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2. A Kolni Elektronikus Zenei Stidié kezdetei (1951-1952)

2.1. Az alapitok

A Nordwestdeutscher Rundfunk (NWDR),! északnémet kozszolgélati raditarsasag égisze alatt
milkodé Kolni Elektronikus Zenei Stadiot 1951. oktéber 18-4n alapitotta Herbert Eimert
zeneszerzé, Dr. Werner Meyer-Eppler fizikus és Robert Beyer hangmérnok.? Kiilonbozo
indittatasaik, eltérd hatteriik folytdn méar az alapitds pillanatdban meghatdrozé szerephez jutott
a studidban az elektronikus zenei kifejezésmodokat és munkamddszereket egyardnt jellemzd
interdiszciplindris gondolkodds. A zenetorténetben egy-egy Uj stiluskorszak megsziiletésében,
remekmiivek 1étrejottében gyakran jatszott meghatirozé szerepet az aktudlis technika, egy-egy
Uj instrumentum, Uj hangoldsi metddus, irodalmi vagy filozoéfiai irdnyzat megjelenése, amelyek
kolcsonhatédsaik révén folyamatosan alakitottdk — és alakitjdk — a zene elméletét és gyakorlatat.
A Kolni Studi6 kezdeteinél a tisztan elektronikus hangkeltdk hasznalata volt a kiindulépont,

esztétikdjat pedig a dodekafénia és szerializmus moédszerei formaltak.

2.1.1. Herbert Eimert (1897-1972)

Az Elektronikus Zenei Studié elsé miivészeti vezetdje 1962-ig. Kulcsszerepet jatszik a kolni
elektronikus iskola esztétikai irdnyvonaldnak, zeneszerzdi gondolkoddsdnak kialakitdsaban.
Eletitjat tekintve emberi és zeneszerz6i szempontb6l minden erre predesztindlta.

Az 1. vilaghaboriban 6nkéntesként vesz részt, sulyosan megsebesiil, majd 1919-ben
sokadik kisérletére megszokik a lengyel hadifogsdagbdl.? A hdbord utdn a kolni Zenemiivészeti

Foéiskolan (akkoriban még Konzervatérium) kezdi meg szertedgazd zenei tanulmdnyait:

! A Nordwestdeutscher Rundfunk (NWDR) 1945. szeptember 22. és 1955. december 31. kozott a németorszagi
Hamburg, Als6-Szdszorszdg, Schleswig-Holstein és FEszak-Rajna-Vesztfilia tartomanyok kozszolgilati
miisorszolgéltatasaért felelds szervezetként miikodott, valamint 1954-ig a nyugat-berlini sugarzds is hozzd
tartozott. 1955-ben az NWDR-t két fiiggetlen miisorszoré tarsasdgra osztottdk: NDR (Norddeutscher Rundfunk,
Hamburg) és WDR (Westdeutscher Rundfunk, Koln). Az NWDR, mint intézmény megsziint, amikor az NDR és
a WDR 1956. januidr 1-én megkezdte addsit. WDR: Der Neuanfang Der Nordwestdeutsche Rundfunk.
https://www 1.wdr.de/unternehmen/der-wdr/profil/chronik/nordwestdeutscher-rundfunk-100.html (Utolso
megtekintés: 2024.12.02.)

Az Elektronikus Stidié ismertté valdsa szélesebb korben a koncertéletben és a szakirodalomban éppen erre az
iddszakra tehetd, a Kolni WDR Elektronikus Stidi6 elnevezés ekkorra vélt nemzetkozileg ismert ,,védjeggyé”. Az
Elektronikus Zenei Studiéval kapcsolatban a jogutéd kolni intézmény roviditését (WDR) szerepeltetem
dolgozatomban az 1956 elétti torténésekkel osszefiiggésben is.

2 Helmut Kirchmeyer — Hugo Wolfram Schmidt: Aufbruch der Jungen Musik von Webern bis Stockhausen. (Koln:
Musikverlage Hans Gerig, 1970.) 27.

3 Helmut Kirchmeyer: Kleine Monographie iiber Herbert Eimert. (Lipcse: Verlag der Sichsishen Akademie der
Wissenschaften zu Leipzig, 1998.) 4.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

hegedli-, zongora- €s zeneszerzés tanulmdanyokat folytat. 1924-ben 0Osszetlizésbe keriil
tradiciohli zeneszerzéstandrdaval, Franz Bolschével, az Aufgaben zum Studium der
Harmonielehre [Feladatok Osszhangzattani tanulmanyokhoz] cimi, 1928-ig irdnymutatonak
szamité német zeneelmélet-tankonyv szerzdjével, emiatt el kell hagynia a Konzervatériumot.
Emellett meg kellett igérnie Bolschének, hogy még azt is letagadja, hogy valaha ndla tanult.*
Az eldzmény az volt, hogy Eimert 1924-ben megjelentetette a lipcsei Breitkopf & Hirtel
kiadéndl Atonale Musiklehre [ Atondlis zeneelmélet] cimii munkdjat, amelyben ,.kisérletet tesz
arra, hogy rendszerszeriien mutasson be nem tondlis kompondaldsi médot egy Németorszagban
elséként megirt tizenkétfokd dallammal”.> Az Atonale Musiklehre nemcsak tanulményai
szempontjabol bizonyul tragikusnak, hanem még Joseph Matthias Hauerrel is elsobbségi vitdba
keveredik a Die Musik cimili foly6irat hasdbjain a tizenkétfoki kompondldsi technikdval
kapcsolatban.®

Eimert a ,magét egy cdri tdbornok fidnak kiad6 Jefim Golyschefftdl szerezte elso
ismereteit”.” A sz6ban forgé kdnonban a Reihe-technika szigordan az egyes szélamok logikdjan
beliil valésul meg, a tizenkétfoku sor lefutdsa nem a mi egészét, hanem mindig csak az egyes
szolamokat figyelembe véve torténik. A fiatal Eimert vildgosan érzékeli a kiillonbséget, amely
zeneszerzOi felfogdsat a kortdrsakétol megkiilonbozteti. A Vondsnégyes keletkezésének idején,
a Breitkopf & Hirtel kiaddval folytatott levelezésében ,.elhatdrol6dik Schonbergtdl, Hauertdl
€s Golyschefftdl is, akiknek a kompozicidiban »tiszta, atomisztikus expresszionizmust«
fedezett fel”.® A fiatal zeneszerzd tehat mar ekkor erdteljesen képviselte azt az elképzelést — és
ebben még magit Schonberget sem tartotta elég radikalisnak —, hogy egy ,.ellendrizhetd
rendszerezési elképzelés alapjan” komponaljon.” Thomas Mann Doktor Faustusdnak nevezetes
XXII. fejezetében Adrian Leverkiihn mondatai nemcsak Schonbergre, hanem akar Eimertre is

vonatkoztathatéak:

A torekvés, hogy egy szigoru rendszert alapitson. [...] kellene valaki, aki uralkodik a
hangok rendszerén, [...] aki eléggé genidlis lenne hozzd, hogy a rekonstrudlét, sét az

archaikusat egyesiti a forradalmival.'

4 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 4.

5 Lh. A Herbert Eimert kismonogrdfid-bol szarmazé idézeteket Cziglényi Bogldrka magyar forditdsdban kdzlom.
% T.m., 20.

7Im., 5.

8 L.m., 20.

°Lh.

10 Thomas Mann: Doktor Faustus. A Doktor Faustus keletkezése. Ford.: Sz6118sy Klara, P6dor Lészl6. (Budapest:
Eurdpa Kiadé, 2002.) 247.
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2.1. Az alapitok

A harmincas évei felé jar6 fiatal zeneszerz6 szamara némi elégtételt jelenthetett, hogy
egy év miilva megjelenik ugyancsak a lipcsei kiadéndl Fiinf Stiicke fiir Streichquartet [Ot darab

vonésnégyesre] cimii kompozicidja (4. kottapélda).'!
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4. kottapélda. Herbert Eimert: Tizenkétfoki kdnon a Vondésnégyesbdl (1925)!2

Az litemjelzést nélkiilozé partitirdban jol kovethetd a linedris tizenkétfokd technika. A
sz0lamok végigimitdljdk a tizenkét kromatikus hangot tartalmazé témat, majd szabad
ellenpontként haladnak a forte jelzésnél taldlhaté csicspontig. Ezt kovetden a B-probajelnél a
kanontémat utolsoként artikuldlé csell kis hangjegyértékekben mozg6 sziikitett szeptimakkord
forditdsa indit egy Ujabb zenei anyagot.

A fenti miirészlet tobb ponton arulkodik arrél, hogyan kezd el felfedezni Eimert
bizonyos akusztikai jelenségeket, szerkesztési elveket az atonalitds velejar6jaként. A témat az
I. hegedii inditja ugy, hogy a prim-, illetve oktdvimitdciokhoz mintdul szolgdlé témafejet
megelOlegzi az e—aisz karakteresen folfelé mutatd tritonusz ugrasa. Az imitdlé szélamok a
tritonus feliités nélkiil inditjak a témat, amelynek 3—4. hangja amigy is tartalmaz tritonust
(emelked6 szaggatott nyillal jelolve). A feliités nélkiili imital6 sz6lamokban motivikus okokbdl
a tizenkétfoku téma els6 két hangja helyet cserél, igy lesz az 1. hegedii aisz—gisz
nagyszekundjabol az enharmonikus gisz—b 1épés (vizszintes nyilak). Eimert azt is érezhette,

hogy a kromatikus imitdcié slrli szovetében elvesznek a dallamivek, ezért a témainditd

' Kirchmeyer—Schmidt, Aufbruch, i.m., 22.
12 A kottapélda forrdsa: i.m., 22.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

haromhangos egységek kivételével mindenhol kovetkezetesen paros vondsnemeket alkalmaz.
A téma tagoldsanak finom transzformacidja révén e paros frazedlds a sz6lamok kozott djra és
Ujra ellenfazisba keriil: a hangsilyosnak érzékelt dallamrészek hangsilytalan részekkel
keriilnek egyiittallasba és viszont, valamint a motivikus zenei anyag 1élegzése is biztositott.

Az A-prébajelnél a fels6 harom szélam a kiinduldshoz képest egy oktavval foljebb jutva
egyiittmozgd, haromnegyedes egységbe keriil (keretben). A polifonidt egy pillanatra megtorve,
erdiket egyesitve inditjdk el a hangerdben is fokozatosan emelkedd, szabadon ellenpontozd,
crescendal6 szakaszt, melynek végén az 1. hegedii plusz egy oktdvval foljebb a hosszan kitartott
a® csticspontig jut.'> Az A-részben, ahol az imitdci6 lefutdsdval a téma kohézibja, sszetartd
ereje fokozatosan megsziinik, az I. hegedii sz6lamdban érzékeljiik eldszor a torekvést, hogy
motivikus Osszefiiggések teremtddjenek a dallamszovésében. EI0bb az 1. hegedli szekundokban
1épegetd hangkozforditasos esz—d—c—cisz motivumaval, majd Szekvencia 1-ben a B-A-C-H
motivum transzpondlt valtozatival (f—e—g—fisz) talalkozunk. Erre a motivikdra vélaszul
Szekvencia 2-ben a II. hegedliszlam forte dinamikdval megszodlaltatott kitdgult
hangkozugrasait halljuk. Mindekozben, az I-II. hegedii motivikus anyagaval egyiddben a csellé
€s bracsa sz6lamban négyhangos motivumtiikr6zést, majdnem szabdlyos tiikorrdk forditdsos
alakzatot taldlunk. E helyen Eimert motivikus gondolkoddsa hasonlatos ahhoz, amelyet a
posztbartoki magyar zeneszerzé€s oly gyakran alkalmaz majd a szabad tizenkétfokusig
felfedezésekor.

A fiatal Eimertet megérinti a korszellem, azonban zeneszerzés tanulmdnyai, majd
roviddel ezutdn aktiv zeneszerzdi tevékenységének hirtelen megszakaddsa miatt ezek a
gondolatok csak a mdsodik vilaghdbori utdn, a kolni 1j elektronikus zeneszerzoi stilus
megsziiletésekor keriilnek ismét eldtérbe. A Vondsnégyes €s a linedris dodekafénia utééletéhez
hozzétartozik, hogy harminc évvel a mii megsziiletése utin Eimert ujraértelmezi és
athangszereli a tizenkétfoku kdnont az 1955-6s Fiinf Stiicke cimi elektronikus zenei miive elso
tételének kozéprészében. 't

A konzervatérium elhagyédsa utdn a 1923-1929 kozott a Kolni Egyetemen folytat
irodalom-, pszichol6gia-, miivészetorténet tanulmédnyokat. Disszertaciojat Musikalische
Formstrukturen im 17. und 18. Jahrhundert. Versuch einer Formbeschreibung |[Zenei
formastruktirak a 17. és 18. szazadban. Formaleirasi kisérlet] cimmel a filozoéfiai fakultason

védi meg 1930-ban. A mii 1932. elején megjelenik az augsburgi Filser kiad6nal.'?

13 A dolgozatban a regiszterek jelolésének logikdja: a* = haromvonalas oktdv (a"').
14 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 49.
5 Lm., 19.
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Az 1933-1945 kozotti idoszakot Eimert belsd emigracidban tolti. Szerkesztoként
,,csondben attelel”' a Kolnische Zeitungndl, mely a nemzetiszocialista idOk eldtt Németorszag
vezetd napilapja.!” Zenei targyd publicisztikdval, koncertismertetdvel, kritikaval kordbban is
foglalkozik: 1925-t6l a kolni Giirzenich koncertek ismertetdit irja egészen 1969-ig; 1930-t6l a
Kolner Stadtanzeiger zenei referense.'® Tobb Gestapo-hdzkutatds utdn, réviddel a hdbord vége

el6tt a szakmai betiltds szélére keriil.'®

Szerkeszt0ségi munkatarsaival ellentétben Eimert soha
nem volt az NSDAP (a ndci nemzetiszocialista part) tagja. Ennek a koriilménynek is
koszonhetd, hogy 1945. augusztusdban az angol irdnyitas alatt 4116 Kolner Rundfunk elsészamu
zenei alkalmazottja lett.?°

1945 utan az angol megszallok a BBC mintdjara a kiillonboz6 északi tartomanyi radidkat
Hamburg kozponttal egyesitették (NWDR), amely intézkedés a koltségvetésen at a
miusorszerkesztésig igen hatranyosan hatott az érintett regiondlis adékra. De 1947-t0l az 1j
intenddns, Hanns Hartmann a Kolni Radi6 élére keriilve mindent elkdvet a fliggetlenedés
érdekében, hogy Koln a kozpontosités ellenére kitlinjon egyéni hangjaval és nemzetkdzi szinten
is figyelmet keltsen. Ennek volt koszonhetd, hogy tobbek kozott Eimert is szabad kezet
kaphatott djszerii radiés zenei elképzeléseinek a megvaldsitidsdhoz és intézményesitéséhez.”!
Elsé nagy sikere az 1948. oktéber 21-én debiitdlé Musikalische Nachtprogramm [Ejszakai
zenei misor] volt, amelynek programigazgatdi feladatait 1965-ig latta el. A legelsd addsban
Thomas Mann: Doktor Faustusdt mutatta be.?> A kéthetente jelentkezd, 4j szemléletii radids
misorsorozat vitathatatlan szellemi kvalitdsai, az igy megszerzett bizalmi toke, Eimert
fokozatosan er0s0dd radids-szakmai presztizse adjak az aranyfedezetet, amellyel 1951-ben

lehetdvé valik az Elektronikus Zenei Stidié megalapitdsa. Eimert monografusa, a targyszeri

Helmut Kirchmeyer lelkesen méltatja e radiétorténeti pillanatot:

Hoénaprdél hénapra mind szdmban, mind mindségben lenylig6zd adalékok kovetkeztek az
Uj és legujabb zene problémdirdl. A zenetorténetben eldszor radidmiisor, nem pedig —
mint kordbban — szakfolyoirat vélt egy 1j zenei Otlet orgdnumava. A legjelentdsebb

kortars zenei addssd valt, a legfontosabb avantgdrd informdciéforrassd még a legkisebb

16 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 5.

17 Kélnische Zeitung. https://de. wikipedia.org/wiki/Kélnische Zeitung (Utolsé megtekintés: 2024.12.02.)

18 Charles Wilson: ,,Eimert, Herbert.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 8. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 27-28. 27.

19 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 5.

201 m., 6.

21 T h.

2 1h.
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faluban is, és mentordnak szenvedélyes buzgalmarol taniskodott, akiben valamiféle szent
t.23

tliz éget
A tizenkilenc éven at sugdrzott rddiomiisorban elhangz6é minden olyan szoveg, amely Eimert
szerint illett a dodekafénia és szerialitds koncepcidjdhoz, a késObbiekben nyomtatdsban is
megjelent az 6 €s Stockhausen 4ltal szerkesztett periodikdban, a die Reihe-ben, a bécsi
Universal-Edition kiad4sdban.>*

Eimert Ejszakai zeneli musoranak elsd, a Doktor Faustusrdl sz6l6 adasa abbdl a
szempontbdl is jelentds esemény, hogy eldsegithette a késdbbiekben megalakulé Kolni Stidié
zeneszerzOi szamara a dodekafénia elméleti kiinduléponttd valasat — amelyet azutdn gyorsan
meg is haladtak. Kirchmeyer felhivja a figyelmet arra is, hogy 1945 koriil a dodekafon technika
szinte ismeretlen volt, annyira el volt nyomva a nici Németorszag altal uralt Eur6paban és
késébb a keleti blokk orszdgaiban is.>> A Doktor Faustus 1947-es megjelenése szélesebb
korben ismertté teszi a dodekafénia médszerét, amely addig szinte tanarrdl sz4llt tanitvanyra.?®
Thomas Mann irja a regényirdst megel6zo taldlkozasar6l Schonberggel: ,,alaposan kifaggatom
a zenérdl és zeneszerzdi életérdl”,?’ igy érthetd, hogy a regényben nagyon pontos lefrasat adja
a dodekafon technikdnak, amelyben egy dtlagos zeneelméleti jartassdggal rendelkezd olvaso is
eligazodhat. A tizenkétfoki kompondlds bemutatisdban Mann igénybe vette Theodor

Wiesegrund Adorno tandcsait is: 28

7

A tizenkét félhang bizonyos meghatdrozott kombindciéit és interreldcidit,
sorképz8dményeket, és az egész darabot, a tételt vagy az egész tobbtételes miivet azutdn
a legszigortibban ebbdl a sorbdl kéne levezetni. Az egész mii minden egyes hangjadnak
melodikus és harmonikus vonatkozdsban egyardnt igazolhaté mddon ebbdl az eleve
meghatdrozott alapsorbdl kell szarmaznia. Egyiknek se lenne szabad visszatérnie, mieldtt

még valamennyi rendre meg nem jelent.”

Schonberg felhdboroddsanak hatdsara az 1949 utini regénykiaddsok Thomas Mann utészavaval

jelennek meg, melyben az iré tisztdzza, hogy a konyvben leirt dodekafon mdédszer ,,Arnold

2 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 6.
2 1L.m., 26.

% I.m., 8.

26 1 h.

27 Mann, Doktor Faustus, i.m., 681.

28 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 31.
29 Mann, Doktor Faustus, i.m., 250.
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Schoénberg szellemi tulajdona”.?® A zenetorténeti elsdség dicsésége mellett Schonberg okkal
félthette metodusat attdl is, hogy avatatlan kézbe kertilve devalvélja az irdnyzatot, amiért pedig
0 és tanitvanyai hosszi évek munkdjaval oly nagyon megkiizdottek. Eimert és kore viszont

t.3! Ezért mutatta be Eimert szinte azonnal a Doktor

éppen e ,,maganezotéria” ellen dolgozot
Faustust, és ezért sietett kiadni 1950-ben a Lehrbuch der Zwélftontechnik cimii miivét,*> amely
szamos kiadast és forditdst megérve maig a dodekafénia legsikeresebb kézikonyvének
bizonyult, egyesitve magaban a tankonyvet a kompondlds mddszertandval, alapvetésekkel és
matematikai szamitasokkal.?? fgy mar 1950-re, Herbert Eimertnek is koszonhetOen, zeneszerzoi
szempontbol és teoretikusan is minden készen 4all a Kolni Elektronikus Zenei Stidié

1étrehozasara.

2.1.2. Dr. Werner Meyer-Eppler (1913-1960)

A Bonni Egyetem Fonetikai és Kommunikaciokutatédsi Intézete kutat6 fizikusanak a neve is ott
olvashaté a WDR Elektronikus Zenei Stidié 1951-es alapité okiratan.>* A mdsodik vildghabort
utani Németorszag politikai, tudoményos €s kulturdlis viszonyai kozepette kordntsem lehetett
egyszerll feladat, de Eimert nagyon j6 érzékkel taldlja meg Meyer-Eppler személyében azt a
munkatérsat, akinek széleskor(i kutatdsi tapasztalatai dontd befolydssal lesznek nemcsak a
kezdeti idokre, hanem a kolni iskola egész miikodésére. A Kolni Stidié falain kiviil is nagy
elismertséget szerz0 Meyer-Eppler érdemei kozé tartozik még, hogy az akusztika,
pszichoakusztika, fonetika, lingvisztika és informdcidelmélet terén végzett alapkutatdsai
nyomdn Uj terminoldgia jon létre, amely a matematika, a fizika, a technika €s a zenei alkotok
vildga kozotti kommunikécié kozos nyelve lesz. A kezdeti években tevilegesen, a gyakorlati
munkdban is segiti a zeneszerzoket hangzasmodellek kidolgozasaval, egy elektronikus hangzo

1.3 Koln kezdeti korszakdban ezen hangmintik kompildciéjabol,

katalogus létrehozdsava
ritmizal4sabol, feldolgozasabal sziiletik példdul Herbert Eimert és Robert Beyer els6 kdzdsen
kompondlt darabja, a Spiel fiir Melochord (1952). Meyer-Eppler zenei hangszinkutatdsai, a

beszédhangszintézisben elért eredményei inspirdlé erdt jelentenek a kor zeneszerzdi szamaéra.

30 Mann, Doktor Faustus, i.m., 657.

31 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 8.

32 A magyar kiaddsban: Dodekafonia. Ford.: Vérnai Péter. (Budapest: Zenemiikiadd, 1969.)
33 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 8.

3% Kirchmeyer—Schmidt, Aufbruch, i.m., 27.

35 Jennifer Iverson: Electronic Inspirations (New York: Oxford University Press. 2019.) 31.
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Karlheinz Stockhausen a Gesang der Jiinglinge (1956) komponéldsa idején, 1954—1956 kozott
litogatta eldad4sait a Bonni Egyetemen.*¢

Az antwerpeni sziiletésii Meyer-Eppler 1939-ben szerez doktordtust fizikdbol a Bonni
Egyetemen, 1942-ben habilitdl. Az intézmény oktatéjaként 1942-1945 kozott tagja egy
tudoményos csoportnak, amely nyolc kutatéi jelentést készit a Kriegsmarine, a nici német
haditengerészet U-Boot (Tengeralattjaré) hadosztilya szdmdra.’” A vizalatti navigiciéval,
szonar felderitéssel, hullamkutatdssal, hanganalizissel, hangleképezéssel, zajcsokkentéssel
kapcsolatos kutatdsainak eredményeit a hdboru befejezése utdn a Brit Katonai Kormanyzdsag
alkalmazasdba lépve a Royal Air Force rendelkezésére bocsitja. Az angolokkal val6
egyiittmiikodése ellenére egy hosszas és alapos, bir6sdgi vizsgdlattal és itélettel végzodo
,hacitlanitasi” eljards var rd. Az 1949-es végso itélet hatasara, amely kimondja: ,,a part névleges
tagja, akinek a részvétele feliiletes és megbocsithatd”,*® Meyer-Eppler hatat fordit a fizikdnak,
€s a Bonni Egyetem Fonetikai Intézetének kutatdja lesz. Ezt a fordulatot jelzi az 1949-ben
kiadott Elektronische Klangerzeugung: Elektronische Musik und Synthetische Sprache
[Elektronikus hangképzdeszkozok: Elektronikus zene és beszédszintézis] cimii konyve,*
amely azonnal felkeltette Herbert Eimert érdeklddését. 1952-ben masodszor is habilitdl a Bonni
Egyetemen, A zongés és zongétlen mdssalhangzokrol cimmel tartott eldaddsa nyomén ujra
professzori cimet kap.*

A hullamfizika, a legmagasabb szintli hadi kommunikacié titkositdsa és dekddoldsa
terén megszerzett tuddsa a hang- €s beszédszintézis teriiletét is otthonossa teszik Meyer-Eppler
szdmdara. Munkdssdga nyomdn a hullimforma, a zaj, az impulzus, a szintézis, a jelatvitel
tudoményos fogalmai az elektronikus zene és zeneszerzés elméletébe dtiiltethetové, a
gyakorlatban pedig kiprébalhatéva, hasznosithatéva valnak. Noha nem volt képzett zenész,
érdeklddése kiterjedt 4j tervezésii elektronikus hangszerekre is: folyamatos kapcsolatot tartott
olyan hangszerépité mérnokokkel, mint példaul Friedrich Trautwein és Harald Bode.*! Tud4sat
szivesen 4llitotta a tanitds szolgdlatdba inspirdld, kreativ zeneszerzoi technikdk szdmara is uj
tdvlatokat nyité eldaddsaiban. A kdlni WDR Studi6 alapitdsa elott eldtt, az 1950-es darmstadti

Ferienkurse fiir Neue Musik egyik eldaddsaban igy beszél a hangszin megujitasarol:

36 Michael Kurtz: Stockhausen: A Biography. (London: Faber and Faber, 1992.) 68.

37 Tverson, i.m., 24.

38 Lh.

% Dr. Werner Meyer-Eppler: Elektronische Klangerzeugung: Elektronische Musik und Synthetische Sprache.
(Bonn: Ferdinand Diimmlers Verlag, 1949.)

40 Tverson, i.m., 24.

4 Lm., 25.
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Hangszereink esetében gordiuszi csomd van a hangszer alakja, és hangszine kozott, ami
lehetetlenné teszi, hogy az egyik hangszinét a mdsik formajahoz kapcsoljuk. Milyen
hangzas helyezkedik el példdul féliton a klarinét és az oboa hangja kozott? Nincs
folyamatos atmenet. Ez csak az elektronika segitségével sikeriilhet. Analégiaként ott van
a szin a festészetben. Kordbban természetes szineink voltak, kevés drnyalattal, nem a
muvészeknek aldrendelve, hanem véletlen adta lehetdségként. Most anilin [kémiailag

eldallitott] szineink €s szabad kompoziciés lehetdségeink vannak.*?

Figyelemre mélt6 Meyer-Eppler szintani hasonlata, amellyel nem szandékosan, mégis
nagyon érthetden ravilagit a szerializmus egyik korai gondolatcsirdjaként értékelt Schonberg-
mii, az Ot zenekari darab 111. (Farben) tételében megval6sulé hangszinmelddia jelenségére és
annak akusztikus korlétaira. Felcsillantja a lehetdségét az akkor taldin még a fejekben sem
1étezd, de a Kolni Elektronikus Zenei Stididoban hamarosan lehetségessé valo, a jovoben nem
csupan elképzelhetd, hanem az elektronika segitségével valdsdgosan is megteremthetd,
realizalhat6é hangszinfolyamatoknak.

Sokiranyd mérnoki érdeklodése azt is lehetové teszi, hogy a hanganalizis, szintézis
teriiletén szerzett tapasztalatait a gyogyitds szolgdlatdba éllitsa. Részt vesz a gégemiitéten
atesett paciensek szdmadra kifejlesztett Electrolarynx programban az orvosi segédeszkozként
hasznalt mesterséges gége 4ltal generdlt, mesterséges beszédhang létrehoz4sdban.*?

1960-ban bekovetkezett vératlan haldla valésiggal sokkolta kortdrsait.** Eimert a die

Reihe cimt folyoirat utolsé szamaban nekrolégot szentel Dr. Meyer-Epplernek:

Maga mogétt hagyta az akusztikus és a zenei hallds kozotti megkiilonboztetést, és a
figyelmes, koncentralt és élesen diagnosztizalé zenehallgatdsnak szentelte magat [...]

tekintetét a zeneiség belsd, elemi rétegei felé forditva.*

Zenei hagyatéka, mérnoki szemléletmddjanak nyitottsdga a Kolni Stidio els6 évtizede
elteltével, az 4j zene posztszeridlis, majd digitélis korszakaba 1épve azok legijabb fejezeteit is
athatjak, €ltetik. A technika és a (hang)mérnoki tudomanyok fejlédése, az elektronikus médium
mind djabb lehetdségei mellett az igény, hogy a mindenkori 4j zene a tarstudomanyokkal

karoltve fedezze fel a hangzis ,,belsd, elemi rétegeit”,*® az emberi elme, psziché és percepcié

42 Tverson, i.m., 28. Fordités t6lem.

43 https://en.wikipedia.org/wiki/Werner Meyer-Eppler (Utolsé megtekintés: 2024.12.02.)
# Kirchmeyer, Monographie, i.m., 35.

45 Herbert Eimert: ,,Werner Meyer-Eppler.” die Reihe 8 (1962) 5-6. 6.

46 L h.
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hatdrait, még sokdig veliink marad. A kovetkezo fejezetekben megvizsgéljuk, hogy Koln korai
korszakdban hogyan szublimdlédnak zenemiivekké Meyer-Eppler kiilonb6z6 kutatdsi

eredményei.

2.1.3. Robert Beyer (1901-1989)

Hangmérnok-zeneszerz6, a Kolni Elektronikus Zenei Stidié harmadik tarsalapitdja,
tarsalkotdja. Fiatalon, 1928-1934 kozo6tt hangmérnokként dolgozik egy masik fiatal miivészeti
adgban a német Tobis Filmgyarté Védllalat szdmara. A hdbord utdn a WDR alkalmazasidban
taldljuk, djra hangmérnokként.*’ Az 1949-es detmoldi Tonmeister Tagung (Hangmérnoki
taldlkoz6) alkalméabol taldlkozik az elektronikus zenei korokben aktivizdlodé Meyer-
Epplerrel.*® A magnetofonos hangrogzitésben szerzett gyakorlata, rutinja szinte magatdl
értet0dOvé teszi részvételét a stidi6 alapitasdban. Az els6 két évben az elektronikus zene lelkes
propagatoraként tobb kompozicidt is jegyez tdrsszerzoként kozosen Eimerttel. Egyuttal
ezeknek az idoknek a hdskor-jellegét is mutatja ez az epizdd: amikor egy-egy hangmérnok vagy
technikai munkatérs zeneszerzévé 1€p elo.

Jennifer Iverson részben esztétikai okokra vezeti vissza Beyer 1953-as kivéldsat a
stddiébol,* ami tobb mint evidens. Az 1920-as évekre visszavezethetd filmes hattere,
,nydrspolgari izlése”* folytdn Beyert inkdbb a hangjatékeffektek vildga vonzotta, ami szoges
ellentétben 4llt Eimert magas miivészet irdnti elkotelezettségével.’! Kirchmeyer a korabeli
német viszonyok mélyebb ismerdjeként ennél Osszetettebb, a Stidionak a Kolni Radid
szervezetén beliili helyzetére, jovOjére, mi tobb az elektronikus zene egész jovojét meghatirozo

okokra is felhivja a figyelmet:

Az Elektronikus Studi6 kifelé valé6 megnyitdsdnak vagy meg nem nyitdsdnak alapvetd
kérdésérol volt sz6 [...] Beyer nézdpontja szerint ugyanis az elektronikus hangstidio
magétdl értetddden egy, a rddié nytjtotta lehetdség volt a radids szerkesztok és
rddiomiisorok szdmdra. Eimert ezzel szemben azt a jogilag nyilvan hibds, gyakorlatilag
mégis kényszeritd allaspontot képviselte, hogy a hangstidié a radidban mikddd

zeneszerzOi laboratérium, amelyet béarkinek a rendelkezésére kell bocsatani, aki

47 Tverson, i.m., 245-246.
4 I.m., 25.

4 1.m., 246.

0 T.m., 25.

S Tm., 26.
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valamennyire is hiheté okokbdl kifolydlag ott szeretne dolgozni. Maskiilonben a stidid
hosszi tdvon nem fog tudni miivészeti produkcids helyként miikddni, hanem kisérleti

triikkstddiéva siillyed. Eimert keresztiilvitte az akaratét, és Beyer elhagyta a stidiot.*?

A Hangjétékrészleggel val6 kooperacid visszautasitasdn til Eimert magas miivészi elképzelései
— noha a sziiken vett rddiés produkcidk érdekeinek nem mindenben feleltek meg — tdgabban
illettek abba a koncepcioba, amelyet a nagyformatumu intenddns Hanns Hartmann, illetve
1957-t51 a WDR Ujzenei részlegének vezetéje, Dr. Otto Tomek képviselt. Abba a képbe,
amelyet a ndci multjdval leszdmold, a masodik vildghdbord utdn kulturdlisan is jjaépiild
Németorszdg sugarozni akart magardl kifelé. Ha nem igy tortént volna, Eimert minden
erofeszitése ellenére sem keriilhetett volna Karlheinz Stockhausen zeneszerzOként 1953-ban a
stidioba félstatuszd milvészeti munkatarsként, ,,nem beszélve a zeneszerzokrdl, akik a vilag
minden t4jarél 6zonlottek Kolnbe”.

Ujra és ujra Eimerthez jutunk, alfdhoz és omegdhoz, aki szimpatizdns kiaddkkal,
impresszariokkal, djsagalapitokkal, szerkesztokkel, fesztivalszervezokkel, radiéallomasokkal
egyiittmiikbdve immar egy eur6pai modern zenei hdldézatban gondolkodott: Musik der Zeit
(Koln), Darmstiddter Ferienkurse fiir Neue Musik, Donaueschinger Musiktage, die Reihe
(Bécs), Incontri Musicali (Velence, Napoly, Mildnd), Studio di Fonologia Musicale Rai di

Milano, Domaine Musical (P4rizs), Vars6i Osz intézményeivel .>*

52 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 9.
3 1h.
34 Iverson, i.m., 7. Forditds télem.
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A Kolni Stiudié a kezdeti idoktdl elektronikus hanggenerald eszk6zok hasznélatat preferalta,
ami a hangszintézissel valé kozvetlen fizikai kapcsolatot, tapasztaldst jelentett.> Szimos,
hanggenerdtorral ellatott elektronikus hangszerrel rendelkeztek, amelyek kivédlasztasaban Dr.
Meyer-Eppler meghatarozé szerepet jatszhatott.

A masodik vildghdbort el6tti idészak 4j hangszerkonstrukcidi: Telharmonium (1906),
Theremin (1919), Ondes Martenot (1928), Trautonium (1930), eleinte tobbnyire retrograd
szerepre, valamely klasszikus miiatirat, vagy legfeljebb a 19. szdzad esztétikai, formai elvei
mentén megirt zenemiivek megszolaltatdsara karhoztattak.”® Ez aldl kivételt jelentenek példdul
Paul Hindemith Trautoniumra,’’ illetve Olivier Messiaen Ondes Martenotra irt miivei. A
vildghdboru utdni zeneszerzOk szamara az a kérdés, hogy a fonetikai és lingvisztikai kutatdsok

eredményei nyoman miképp jutnak el egy valéban tj eszétikai- és hangzdsminéséghez.>®

2.2.1. Trautonium, Monochord, Melochord

A Kolni Stidiéban hasznalt hangkeltok egyike a Monochord volt, amelyet az elektromérnok
Dr. Friedrich Trautwein (1888—1956) kifejezetten a WDR szdmaéra készitett 1930-as f6
taldlmany4nak, a monofénikus Trautoniumnak a tovdbbfejlesztésével.’® Trautwein a korszak
masik két jellemz6 elektronikus hangszerével (Theremin, Ondes Martenot) ellentétben nem

radidfrekvencids interferenciat, hanem elektroncsdves oszcillatort alkalmazott,

igy azoknal
valamivel markansabb, kevésbé diffiz hangszin johetett 1étre. E hangszeres koncepcié mellett
foglalt allast Robert Beyer is, aki 1928 6ta lelkesedett az elektronikus hangok billentyiikon
torténd megszolaltatasaért.5! A stddidban az elektromos Monochordot egyszeriien
,hangzaseldalliténak%? hivtdk, de nem maradt sokdig hasznalatban.

Az alabbi két szonogram az elektronikus uton, illetve hagyomanyos hangszerhanggal

eldallitott hangok eltérd tulajdonséagait jeleniti meg (4a és 4b szonogram).

55 Thom Holmes: Electronic and Experimental Music. (Abingdon: Routledge. 2008.) 64. Forditds t6lem.

56 Tverson, i.m., 181.

57 Egyebek mellett Paul Hindemith: Concertino Trautoniumra (1931), illetve Messiaen tébb miivében.

8 Tverson, i.m., 181.

5 Holmes, i.m., 64.

0 Nicole V. Gagné: Historical Dictionary of Modern and Contemporary Classical Music. (Lanham—Toronto—
Plymouth: Scarecrow Press, Inc. 2012.) 277. Forditas télem.

%! Elena Ungeheuer: ,,CD-ismerteté a ,,Musik in Deutschland 1950-2000. Studio fiir Elektronische Musik des WDR
Koln.” cimi lemezhez. (Bonn: Deutscher Musikrat, 2008.) LC 00316. 6.

62 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 35.
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2.2. Korai instrumentumok

4b szonogram. Heged kitartott ,,neutralis” hangja és legato dallam crescendoja

A Theremin €s a Trautonium esetében a felhangstruktira élesen kirajzol6dé vizszintes vonalai
teljesen érzéketlenek az amplitid6 (hangerd) véltozédsaira. A hegedtinél a felhangok is élnek,
részt vesznek a vibratomozgdsokban. A crescendonal l4tjuk, hogy a felhangok fels6 régioi
fokozatosan kiemelddnek, azaz nemcsak a hangerd, a hangszin is megvéltozik, élesebb lesz.
Az WDR rendelkezett egy Melochorddal is, amelyet a német hangszerépitd mérnok

Harald Bode (1909-1987) készitett, eredetileg Dr. Meyer-Eppler szdmédra még 1947-ben, hogy
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fizikai el6addsai és bemutatéi sordan hasznalhassa.®

A Melochord két fiiggetlen monofénikus hanggeneratorral rendelkezett, amelyeket
kiilon-kiilon vezéreltek egy osztott, Stoktdvos billentylizet segitségével. A fels6 harom
oktdvot az egyik hanggenerdtorhoz, az alsé két oktdvot pedig a madsikhoz lehetett
rendelni. Egyszerre két hangot lehetett megszdlaltatni. Rendelkezésre élltak tovabb4 a

hang attack, sustain €s decay burkologorbéjének alakitdsdra szolgalé kezelBszervek.®

1953-ban az WDR megbizza Bode-t, hogy épitsen szamukra egy masodik Melochordot.®> A

hangszer technikai leirdsa szerint az ij Melochord t6bb Gjdonsédgot is tartalmazott:

Nemcsak egy hanggeneratorhoz csatlakoztatott kétmanudlos billentytizettel rendelkezett,
amely szinuszhangokat, valamint felhangokban gazdag spektrumi hangokat éllitott eld.
Egyik jellegzetes tulajdonsdga volt, hogy a hangszerre szerelt kiilonbdz8, dinamikusan
hangolhat¢ szlir6k, zajgeneratorok és ringmodulatorok segitségével valtoztatni lehetett a

generdlt hangok hangszinét.®

A hanggeneratorokkal valé kompondlast a stidié kezdeti éveiben a fenti hangszerek
megléte nagyban inspirdlja, ugyanakkor ezeknek az eszkozoknek az eldnyei kozé tartozik még
a hangszindsszetevOkbe torténd viszonylag egyszerii és kozvetlen beavatkozas lehetdsége is.
Késébb, a szinuszhang-kompoziciok korszakdban Koln miveinek természettudoményos
legitiméacidjat Joseph Fourier (1768-1830) francia matematikus-fizikus azon tételén alapul6
feltevés adja, miszerint minden hangzds leirhaté szinuszhanghullimok osszegeként.®” Ez a

gondolat Stockhausen szinre 1épésével valik kiilondsen meghatarozva.

Ebbdl a zeneszerzok arra kdvetkeztettek, hogy szintetikusan is eldéllithatnak barmilyen
kivant hangot, az atomok szintjérdl elindulva kompondalhatnak. Ez egybeesik azzal a
szeridlis igénnyel, hogy minden hangz6 eseményt a legaprébb részletekig beépitsenek a

kompozicids struktiirdba.®

63 Holmes, i.m., 64.

%4 I.m., 64—65. Forditas t6lem.

6 I.m., 64.

% Harald Bode: ,,Das Melochord des Studios fiir elektronische Musik im Funkhaus Koln.” Technische
Hausmitteilungen der NWDR 1954/6 (1954.) 27-29. Forditas télem.

7 Ungeheuer, Musik in Deutschland, i.m., 7. Fordit4s t6lem. Fourier eredeti tétele szerint minden hulldimmozgds,
még a legOsszetettebb alakd is egyszerli szinuszhullimokbdl tehetd Ossze. Fourier transform.
https://www.britannica.com/science/fast-Fourier-transform (Utolsé megtekintés: 2024.04.04.)

% 1.h. Fordit4s télem.
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2.2.2. Vocoder

Homer Dudley (1896-1980) amerikai kutatéfizikus 1935-t61 foglalkozott telefonos
hangtomoritési, hangtitkositdsi eljardsok kidolgozdsaval a Bell Telephone Laboratories
megbizasabol. gy sziiletett meg az emberi hang elemzésére és tjraszintetizaldsdra kifejlesztett
elso sikeres kisérletként a Vocoder (Voice Operated reCOrDER) és a Voder (Voice Operation
DEmonstratoR).®’ A Vocoder dekédolé6 része, a Voder 6nalléan is alkalmas beszédszintézisre.
A berendezés egy analizalo €s egy szintetizal6 egységbdl dll. A vocoder elsd része, az analizator

a beszédhangot elemzi; a mikrofonbdl érkezd jeleket frekvenciasavokra bontja.

Minél tobb részre osztjuk a teljes hangfrekvencids tartomanyt, tovabba minél kisebb az
atfedés az egyes sdvok kozott, anndl tokéletesebb lesz az elemzés. A savfelbontast

sdvsziirék végzik.”

Az analizator egység érzékeli a beszéd hangzoinak dinamikusan valtozé energiaszintjét a teljes
hangfrekvencia-spektrumon mérve. Az egyes savszlrdk tartomdnyain beliil, a frekvencia és 1do
fliggvényében folytonosan mozgd amplitid6gorbék sajatos valtozasai adjdk az emberi beszéd
egyediségét, felismerhetoségét. Az alapfrekvencia az adott beszédhang hangfajara jellemzo
hangmagassdg atvihetOségéért felel. A zongés- és zongétlen hangzok szétvalasztasa
alulatereszto, illetve feliilateresztd sziirokkel torténik, mivel a zongétlen hangzdékra nem a
harmonikusan periodikus rezgések, hanem olyan zorej-, illetve zajszeri megszdlaldsok
jellemzdek, amelyek elsdésorban a magas frekvenciatartomanyban jelentkeznek. Amikor a
beszédben zongétlen massalhangzé kovetkezik, a Vocoder zajgenerdtort kapcsol be. A
beszédhangok visszaalakitdsakor a szintetizdlé egység az analizdtor egységbOl szarmazdé
adatokat kiolvassa és az eredményt impulzus- €s zajgenerator altal meghajtott analitikus sziirok
rendszerén keresztill az alapfrekvencidhoz adja. A folyamat legvégén ujra felismerhetd
beszédhangok sorozatit kapjuk.”! Mindamellett az 8s-vocoder hangzashiisége korlatozott volt,
hiszen a berendezést rézvezetéken keresztiil fut6 telefonos beszédhangatvitel céljara épitették

(1. melléklet).”

% 120 Years of Electronic Music: The ,, Voder” & ,,Vocoder” Homer Dudley, USA, 1940.
https://120years.net/the-voder-vocoderhomer-dudleyusal940/ (Utolsé megtekintés: 2024.09.18.)

0 Cs. Kadér Péter: Diszkonika. (Budapest: Ifjasagi és Lap- és Konyvkiadd, 1984.) 66.

71120 Years of Electronic Music, i.m., Fordit4s télem.

72 1h.
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1. melléklet. A Vocoder egyszertisitett rajza’

A beszédhang analizisén-szintézisén alapuld technika tavkozlésben betoltott Gttérd szerepe
mellett a Vocoder, mint tudomanyos-technikai eszkdz népszertiségéhez, gyakorlati
elterjedéséhez nagyban hozzdjarult, hogy a szintetizdl6 egység bemenetére barmilyen mas, a
mikrofonos hangminta alapfrekvencidjat helyettesitd jel is keriilhet az analizatorrész
savszlirdihez hasonld sziirokon keresztiil. Fontos tulajdonsdga még a Vocodernek, hogy
segitségével szétvélaszthaté az id0, a hangmagassdg €és a spektrum. Ha ugy akarjuk, nem
valtozik a hangmagassdg a hang megnyujtasakor, illetve nem véltozik a hang hossza a
transzpozici6 soran. Az ebben rejlo lehetdségeket Herbie Hancocktdl a Kraftwerken, Boney M-
en, Laurie Andersonon at napjainkig a populéris zene, a hangjaték- €és filmzene miifajai
messzemenden kiakndztdk. A Magyar Radié egykori hangmérnoke, Cs. Kadar Péter (1953-)

irja a Vocoder mindennapi hasznalatardl:

Ha a helyettesitd jel megegyezik a beszédjellel, a vocoder kimenetén a szokdsos emberi
beszédhang jelenik meg. [...] Ha viszont alaphangnak orgondt haszndlunk, a beszéd
orgona-hangu lesz. Ha az orgondn valamilyen dallamot jatszunk, a beszéd koveti a
dallamot; éneklévé vélik. [...] A Vocoder segitségével Milne Micimackéjdnak Fiilese

valédi szamdrhangon szélalhat meg. [...] Férfibél ndt, nébdl férfit lehet gydrtani.

73 Homer Dudley: ,,The Carrier Nature of Speech.” American Telephone and Telegraph Company Bell System
Technical Journal 19/4 (1940.10.) 508.
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Egyetlen személy hangjabol akar korust is csindlhatunk, ha a helyettesitd jel tobb,
egymassal zenei kapcsolatban 1év6 hangot (terc, kvint, oktdv) tartalmaz. A beszédhanggal
a hangszerek hangzisa is moédosithatd; a ldgy hangzast ,,r” hangzdkkal keménnyé, a
keményeket magdnhangzdkkal torténd moduldldssal ldggyd lehet tenni, s a beszéd

hangerejével a hangszer hangerejét is vezérelhetjiik.”

Homer Dudley 1948-ban bemutatja taldlmdnyédt a Bonni Egyetemen. Meyer-Eppler a
Fonetikai tanszék kutat6jaként azonnal rdismer a Vocoderben rejld zenei lehetdségekre. Dudley
latogatdsa utan alig egy évvel megsziiletik, és megjelenik az Elektronische Klangerzeugung:
Elektronische Musik und Synthetische Sprache,” és Meyer-Eppler ezt kovetéen is a Vocodert
hasznalja azon kutatésai alapjdul, amelyek a kolni iskola induldsdnak f8 ihletéivé valnak.”® A
kolni zeneszerzok szdmdra a Vocoder jelentdsége abban dll, hogy az Osszetartozé akusztikai-
fonetikai jelenségek alkotéelemeit, paramétereit szétvalaszthatova, ezdltal szabadon
varidlhat6vd, kombindlhat6va teszi. Uj kapukat nyit a zeneszerz6i fantdzia és hallds szdmdra,
Uj gondolkoddasi metddusokra tanit. Ha az eredeti bemend beszédjelet tobb kiilonallo, fiiggetlen
frekvenciasdvra bontjuk, azaz egymadstdl fiiggetleniil valtoztathaté vezérlofesziiltségekké
alakitjuk, elvdlasztva a magéan- és massalhangzokat, ezzel elkiilonitjiik végre a ,,hangszer testét
a hangszer hangjatol” — Meyer-Eppler korabban emlitett szintani hasonlatdval élve. Az alkotas
végtelennek tlind szabadsiga sejlik fol, mikdzben a legmagasabb szintli technoldgiai tudas €s
az emberi kultira legdsibb, leglényegibb sajitja, az emberi hang taldlkozik. A Vocoder
segitségével a hangképzés, a beszédtevékenység sordn szorosan egyiittmiikodo, fizikailag
Osszetartoz6 hangképzo iiregek, izmok, a hangszalak, a garat, szdjpadlés, nyelv, fogak, szdjiireg
és ajkak finom 0sszjatékaval megszdlaltatott magas és mély magdnhagzok formansait, zongés
¢és zongétlen massalhangzok fonémait lehetségessé valik elkiiloniteni, alkotéelemekre bontani,

majd egy masik kontextusban djraszervezni, djrakomponélni és racsoddlkozni a kordbban nem

ismert hangzasok 0sszefliggéseire — a megismerés és ujrateremtés orok korforgdsaban.

74 Cs. Kadér, i.m., 67.
75 A kordbban mar emlitett bonni Ferdinand Diimmlers Verlag gondozéséban, 1949-ben.
76120 Years of Electronic Music, i.m.
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2.2.3. Hangmérnoki ujitasok, kreativ megoldasok

A kezdeti idokben a technikai eszkozok hasznalatdval, fejlesztésével, kompozicids célokra vald
adaptélasaval a legtobb elektronikus zenei stididban jelentds szerep jutott a hattérben dolgozo
hangmérnokok, tervezdk, technikusok szdméra. Heinz Schiitz (1926-2005) a WDR Stuidi6 els
megbizott hangtechnikusa dltaldnosan elfogadott technikai fejlesztései koz¢€ tartozott példaul az
ugynevezett masolofej, azaz a magnetofon hangfejei sorrendjének atrendezése, amely lehetové
tette az egyes hangok egymadsra rétegzését egyetlen spektrumba egy munkafolyamaton beliil, a
nehézkes és tovabbi zajnovekedéssel jard koztes masolatok nélkiil.”’

Emellett Schiitz szivesen és batran kisérletezett, nagy kreativitdssal alakitotta
,hangszerré” az akkoriban asztalnyi méreti szalagos magnetofonokat.”® 1950-51-ben
elOszeretettel alkalmazta azt a médszert, amellyel kiilonleges hanghatdsokat hozott 1étre. Ez a
latvanyos és dinamikus, leginkdbb a hegediivon6t hasznél6é emberi kéz gesztusaira emlékeztetd
technika egyfajta véletlenszeriiséget, effekt-jelleget eredményez. A baloldali szalagtinyérrdl
lefutd, a lejatszofej eldtt balrdl jobbra elhalad6, majd a jobboldali forgétanyérra feltekeredd
magnesszalagot lecsatolta a helyérdl a jobb tanyérral egyiitt, és a magndszalagot kézzel, egy

erdteljes mozdulattal hiizta 4t a lejatszofej eldtt. Schiitz szavaival: ,,igy fejte a szalagot”.”

Mikozben a szalagot ily médon hizta a hita mogott, az ekképp dinamizalt hang a karja
mozgdasanak sebességétdl fliggden frekvenciandvekedést kapott, amit a szalag jobb oldali
forgdtanyérjanak tehetetlensége miatt fokozatos csokkenés véltott fel. A szalagtanyér
kiesett a jobb kezébdl a padléra, mialatt Schiitz karja ritmikus mozgést végzett, mintha
egy elektromos flinyir6t probdlna irdnyitani egy gyepld segitségével. A dinamika is
érezhetdvé valt, amint Schiitz kifejez0 hangsilyokkal és érzékeny késleltetésekkel

mikddtette a csiszévezérlSket, hogy a hangoknak egyéni burkolégérbéket adjon.®”

A pillanattdl fiiggd, de hatdsos eszkoz, amelynek tervezhetdsége, reprodukalhatésdga erOsen
korlatozott, Schiitz: Morgenrote (1952) cimii kompozicidjanak elsé mdsodperceiben tlinik fel.
A mi végén rakforditdsban is hallhatjuk ennek a technikdnak a hangzé eredményét le- és
felszall6 glissandok formdjaban. A mii elején az ereszkedés a 4. masodperc utdn kezdddik, a

hangz6 spektrum glissandoja a 9. mdsodperc utdn jut nyugvopontra (5. szonogram).

77 Ungeheuer, Musik in Deutschland, i.m., 13.
78 Lh.

7 Lh.

80 1 .h. Forditds télem.

40



2.2. Korai instrumentumok

) 1 12 13 1 15 1s 1 18 ] 110 11

Ereszked§ glissando 5

2. gliss.
3. gliss. L]

Megérkezés

o B ) 18

5. szonogram. Schiitz: Morgenrite (1952). A zenemi elsd 12 masodperce

Az osztott szonogram felso részén a glissando induldsakor eleinte amplitiddcsokkenést latunk.
Az ereszked6 mozgés felénél crescendo kezdddik, amely Schiitz karmozgédsos médszerének,
illetve a 2. és 3. plusz glissando réteg egymasra helyezésének lehetett koszonhetd. A glissando
leérkeztekor a hangzds egy pillanatra elakad, megtorpan, amit az amplitidégorbe hirtelen
lecsokkenése is mutat. A megérkezés pillandban torténd vagast minimalis elvalasztés jelzi: a
kordbbi hangzas itt megszakad, és a hangspektrum Osszetétele finoman megvaltozik.
Valamivel késdbb, amint a Kolni Stidié6 munkdja kezdett tiljutni a kizardlag tiszta
elektronikus hangok felhaszndldsédn és a komplexebb zenei folyamatok irdnydba mozdult, a
Stidié masik munkatarsanak, a WDR Kalibracios és Tesztelési osztalyat vezetd Fritz Enkelnek
(1908-1959)%" volt nagy szerepe egy olyan vezérlépult megtervezésében, amely szimos

kiilonboz6 jelforrds és hangfeldolgozé eszkoz keverésére €s rogzitésére szolgilt, tobbek kozt:

- szinusz- és flirészfog hullamformak eldallitasara szolgdld audiooszcillatorok;
- véltoztathat6 sebességli magno;

- egy négysavos magno, amely a vildgon az els6k kozott volt hasznédlatban;

- hangszinsziirok, beleértve a savsziirdket is;

- ringmodulator;

- fehérzaj generitor.®?

81 Studio for Electronic Music (WDR).
https://en.wikipedia.org/wiki/Studio _for Electronic_Music (WDR) (Utolsé megtekintés: 2024.04.23.)
82 Holmes, i.m., 65.
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2.2.4. Meyer-Eppler: Hangzo6szalagok

A kisérleti fizika feldl pragmatikusan kozelitd Dr. Meyer-Eppler 1952. dprilisdban hozza 1étre
azt a hangzo kataldgust, amelyrdl Eimert levélben tudésitja az ekkor Périzsban tanul6 fiatal
Stockhausent.®®> Meyer-Eppler nemcsak a hangzé példatar elkészitésével tesz nagy szolgélatot

Ko6In zeneszerzdinek, hanem egyetemes jelentdséggel bir abban a vonatkozasban is, hogy:

Kiilonboz6 kategoéridkba sorolta a hangokat: hang, hangzas, zaj, impulzus — egymasbdl
val6 levezethetOségiik szerint. Hangzo példdiban a hangszinbeli 4&tmenet szdmos esetét is
bemutatta. Az elektronikus hangokat ugy rétegezte, helyezte egymads folé, mintha csak

egy zenekar hangjai volnanak.3

A hangszinvéltoztatds modozatai a kezdetektdl foglalkoztatjak Meyer-Epplert, Eimertet
és Beyert. Ezek a lehet0ségek a szerialis gondolkodas kiterjesztésével egyre nagyobb szerephez
jutnak majd a késdbbi kompoziciokban. A katalégus hangmintdinak hasznélatba vételérdl

Eimert igy ir Stockhausennek:

Meyer-Eppler osszeillitott szamomra egy katal6gust 12, 24, 48 kiilonbdzd hangtipusbodl,
amelyekkel ugyanigy lehet kompondlni, mint a tizenkét hanggal. Persze el6bb pontosan
meg kell ismerni a hangokat, azutdn lehet alkalmazni a tizenkétfokd technikat. A
kompondlés ritmizalast jelent, ami a valdsdgban a szalagok testre szabdsanak faradsagos
folyamatét jelenti. Hosszas mérlegelés utdn ugy vélem, hogy a technika jelenlegi szintjén

nincs mas megoldas.®

Dr. Meyer-Eppler hangzé katalégusa az utékor szdmdra rendelkezésre 4ll.%6 A
hangmintdkat a fonetikai kutatdsaihoz és eldaddsaihoz haszndlt hangszerekkel, a Vocoder és
Melochord segitségével allitotta el — utdbbi a hirek szerint Meyer-Eppler kedvence volt a korai
billentyiis hangszerek koziil abban az idében.®” A No. 1-es Hangzészalag a Vocoder, valamint
kiilonboz6 hangszinsziirok segitségével modulilt, kizdrélag az emberi ének- és beszédhangbdl

eldallitott szintetikus hangokat tartalmaz. A No. 2—8-as Hangzodszalagok elektronikusan krealt

8 Tverson, i.m., 31.

84 Ungeheuer, Musik in Deutschland, i.m., 14. Forditds t6lem.

85 Eimert levele Stockhausennek, 1952. 04. 15-én. (Stockhausen Foundation, Kiirten.) Fordit4s télem.

% Elena Ungeheuer: Wie die Elektronische Musik ,,erfunden” wurde... Quellenstudie zu Werner Meyer-Epplers
musikalischem Entwurf zwischen 1949 und 1953. (Mainz: Schott, 1992.) A kiadvény cd-mellékletében.

87 Tverson, i.m., 32.
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2.2. Korai instrumentumok

hangzésokat tartalmaznak, illetve ezekkel a mesterséges hangzasokkal tovabbi — Vocoderrel,
szlirokkel, zengetéssel manipuldlt — emberi hangokat usztatnak, kevernek egybe. A mintdk
egyike-masika ad hoc mini-kompoziciénak hat, és a szalagok alcimeibdl lathatjuk, hogy tobb
koziiliik demonstracios céllal késziilhetett valamely kolni, darmstadti, vagy éppen a hollandiai
Delftben tartott Nemzetkozi Akusztikai Kongresszuson elhangzott demonstracié szdmara. A
hangkatal6gus kovetkezetesen végigjarja a kiilonbozd zenei paraméterekkel valo kisérletezés
modjait: hang, hangkoz, dallam, akkord, szdélam, hangszin, zaj, impulzus, ritmus

manipuldldsanak példdit. A Meyer-Eppler hangkatalégusban taldlhaté hangmintak listdja:®

No. 1 Hangszalag: ,,Szintetikus beszéd” Id6tartam

,Beszédhangok hangszinszlirfvel”
(,,Es kann der Beste nicht in Frieden leben, wenn es dem bosen Nachbarn nicht gefallt™)
normal, 1200-2400 Hz, 1420-1800 Hz, 150-300 Hz

és 2850-3600 Hz, 320—400 Hz és 4800-9600 Hz (027")
,,yocoder”

Vocoder — telefonhang 6sszehasonlitdsa (,,Sister Susy”, ,,Joe”, 2x)(0'38")
Kiilonb6z6 hangmagassigu beszédhangok (0'43")
Csak zajgenerator 0'15")
,church”, ,.dirt”, ,shirts” (2x egyenként) (023"

,,Scan Vocoder (Vilbig)® (1. rész)”

Normal beszéd (0'33™)
Szkennelt burkol6gorbe vivjel (025")
Szintetikus beszéd (0'40™)
Hasonlg, dlland6 hangmagassaggal (0'40™)

,»dcan Vocoder (Vilbig) (2. rész)”

Hangkoz nagyitas 2:1 (,,Way Down Upon”) 0724")
Orrhangu-, szdjiiregi beszédhang (0'13")
Hangkoz forditas (,,Yankee Doodle”) 0'16")
Oktavval mélyebben (,,Barnacle Bill”) 017"
Oktavval magasabban (,,Happy Birthday”) (0'15")

»dcan Vocoder (Vilbig) (3. rész)”
Vibrato 6 Hz és 10 Hz (,,0ld Man River”) (0'34")

8 Ungeheuer, Wie die Elektronische Musik, i.m., 247-251. Fordités t6lem.

8 Friedrich ,,Fritz” Vilbig (1903-1988) német fizikus ebben az idében féként a radiétavkodzlésben hasznalatos
beszédelemzési, beszédszintetizdldsi médszerek fejlesztésével foglalkozott. O készitette a Scan Vocoderrel
moduldlt példakat. Fritz Vilbig. https://de.wikipedia.org/wiki/Fritz_Vilbig (Utolsé megtekintés: 2024.12.02.)
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

Jelenet (0'38")
Két- és haromszélamu (,,Good Night Ladies™) (0'49")
,,Electrolarynx”

Elektromos gége monoton koz€ép, mély, magas, zajos (0'35")
,,Vocoder”

Vastit (0'12™)
Repiil6gép (0'10™)
Orgona (0'49")
Az energia hangja (0722")
Vonodsnégyes, zenekar (1'28")

Elektronikus zene
No. 2 Hangszalag: ,,C (NWDR Ejszakai zenei miisor 1951. 10. 18.)”

C1 Szelid dallam (roviditve)  (1'17")
C2 Vocoder & Melochord (1'16")
C3 Vocoder egyediil, tobbszélamu (029")
C4 Harangok (2'05")
C5 Szuperkdnon (0'52")
C6 Cséplogép (1'07")
C7 Szines zaj (0'38")
C8 Hangszin-ostinato (Klangfarbenostinato) 0'19")
c9 1. ,,Sz6lamok”™ (1's1™)
C10 2.,Szélamok” (2'30M
Ci11  3.,Szélamok” (1'47™)

No. 3 Hangszalag: ,,D (datum nélkiil)”

D1  Ritmus (024"
D2  Ritmus (0'14")
D3  Ritmus (029"
D4  Hang és zaj oktavszlir6n (0'18™)
D5  Hasonl6 (0'07™)
D6  Hasonl6 (0'10™)
D7  Virtuéz (1'18")
D8  Miau (0'25")
D9  Leggyorsabb szinvéltozdsok (0'44™)
D10 Vasut-illizié (0'38")
D11  Szellem (1'13")
D12 Virtuéz (0'13™)
D13  Novekvo zaj, gong (0'18")
D14  Schwanda-kanon dudélva (roviditve)  (1'02")
D15 Ritmikus kdnon (roviditve)  (1'00™)
D16 Ritmus és dallam (roviditve)  (0'31")
D17 Ritmus és dallam, novekvd zaj, elfogyd iitések (1'32")
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No. 4 Hangszalag: ,,E I (Darmstadti Nyari Zenei Kurzus 1950)”

El 5 x ugyanaz a hang, véltozé oktdvsziirgvel (0'10™)
E2 Hasonlo 0'12")
E3 Folyamatos 0'13")
E4 uiiitiu (0'06")
E5 odedo (0'05™)
E6 uoaou (0'06")
E7 iedaidei (0'05")
ES8 adiioa (0'07")
E9 4 ereszkedo (0'05")
E10 e ereszkedd (0'04")
Ell iereszkedd (0'04")
E12  4lassan ereszkedo 0'07")
E13 100 Hz-es hang és emelkedd hang iterativ atfedéssel zajba megy at
(szabdlytalan iistdob iitések) 024"

No. 5 Hangszalag: ,,F (,,Szinek”, ddtum nélkiil)”

F1  Szintetikus zengetés (015"
F2 Hangok jatéka c—esz—gesz—a, utdna c—f—asz megiités (1'27")
F3 Két szélam az egyeniranyito felett (0'55")
F4 -.-.- ... ndvekvao, lités (0'37")
F5 R R R (sirdly) (zaj) (0'25")
F6 Ritmus & hangok, iitések (023"
F7 Hangkozok (0'08")
F8 Zajritmus és hangok (1'33")
F9 Kalapdlds “e. *s.*e. & zaj (sirdly) (0'24")
F10  Poliritmikus harangfiirt (1'01")
F11  Moll harmashangzat hangszinjatékkal (0'42")
F12  Automatizalt ritmus (0'53")
F13  Jajgat6 harmashangzat 0'15")
F14  Daphne-motivum szinekkel (0'39")

No. 6 Hangszalag: ,,G (,,Rétegzddések bemutatdsa”, Neues Musikfest Koln, 1953)”

Gl Vonal (0'50™)
G2  Rétegek (0'53")
G3 Vonal + rétegek (0'52")
G4  Dupla zengetés (0'57")
G5 Széraz visszaverddések (zongora 4-szer) (1'04")
G6 G4 + G5 osszeadva (117"

No. 7 Hangszalag: ,,M (,,Multiplikativ keverés”, Akusztikai Kongresszus Delft, 1953. junius)”

M1  Additiv keverés (0'19")
M2  Multiplikativ keverés (0'19")
M3  Haitrafelé (rdk) (0'19")
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M4  Fél sebesség (0'38")
M5  Dupla sebesség (0'09")
M6  Elektronikus pattogé visszhang (0'18")
M7  Normal zengetés (0'18")
M8  Elb-zengetés 021"
M9  Emelked6 kanon (042"

No. 8 Hangszalag: ,,R (,,Alapmodellek”, dditum nélkiil)”

R1 Fokozatos lecsengés 4-szer (0'30")
R2  Soéhaj, 2-szer (0'24")
R3 Soéhaj, 4-szer (1'31")
R4 Lecsengés szinvaltoztatdssal (0'30")
RS Ostinato (0'06")
R6  Ritmikus jaték (028")
R7 Hasonl6 (0'23")
RS Utések (zaj 6 hang), dallamos 0'44™)
R9  Lépések a térben (0'40")
R10 Zaj 16vésekkel (1'26")
R11 Zaj & hang (0'49")
R12 Ugyanaz, magasabb (0'32")
R13  Ugyanaz, sirdlyok (1'06")
R14 Ugyanaz, gyors szinvaltasokkal 0'18")
R15 Indul6 (0'38") Osszidd: (72'06")

Meyer-Eppler a No. 6-os Hangzoszalagot a kdlni Neues Musikfesten 1953. méjus 26-4n tartott
eldaddsa szamdra 4llitja Ossze, amely Fritz Enkel hangmérnok technikai, valamint Eimert
zeneszerzOi kérdésekrdl szolé bevezetdje tarsasagdban hangzik el a Stididban késziilt

kompoziciok legelsé nyilvanos koncertje elott.

46
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1953. méjus 26-an a kolni Neues Musikfesten keriilnek bemutatdsra az 1951-1952-es év rovid
darabjai Eimert és Beyer miihelyébdl. Ezeknek a miiveknek az érdekessége, hogy a benniik
el6fordulé hangzdsok javarészt Meyer-Eppler Hangzdszalagjaibol tdpldlkoznak. Ezen
hangmintdk egy része elhangzik kordbban Eimert radids ismeretterjesztd programjanak, az
Ejszakai zenei miusornak 1951. oktéber 18-i addsdban, joval azeldtt, mieldtt kész
kompozicidkka allndnak Ossze. A WDR legelsd nyilvanos elektronikus zenei koncertje 1953.
majusdban zenetorténeti pillanat: az elkésziilt miiveket gy mutatjak be a kozonségnek, mint az

t.90

elsd, hanggenerdtorokkal késziilt kompoziciokat.”™ A Stidié programja a Neues Musikfest

1953. méjus 26-i koncertjén:*!

Musique concrete:

Pierre Schaeffer: Bevezetés és példak

Elektronische Musik:

Werner Meyer-Eppler: ,,Akuszikai alapok”

Fritz Enkel: ,» Lechnikai alapok”

Herbert Eimert: ,Kompozicids alapok™

Herbert Eimert—Robert Beyer: Vier Stiicke: Klangstudie I.
Klang Im unbegrenzten Raum I — I11.
Ostinate Figuren und Rhythmen
Klangstudie I1.

Eimert ismeretterjesztoi habitusara és nyitottsagéra jellemzd, hogy a koncerthez kapcsoléddan
Meyer-Eppler akusztikai alapkérdéseket bemutaté Hangzdszalagjai, valamint Fritz Enkel és
Eimert technikai, illetve zeneszerzOi alapelvekrdl szolé eldadasai eldtt elhangzik a francia
Pierre Schaeffer musique concrete bevezetdje példakkal. Parizs é€s Koln eltér6 kiindulépontja,
a miivészi célkitiizések éles kiillonbozdsége egyenesen kulturdlis sajatossagként fogalmazddik

meg.”?> Heinrich Lindlar irja néhdny nappal a koncert utin a bonni General Anzeigerben:

% Ungeheuer, Musik in Deutschland, i.m., 7.

91 Marietta Morawska-Biingeler: Schwingende Elektronen. Eine Dokumentation iiber das Studio fiir Elektronische
Musik des Westdeutschen Rundfunks in Koln 1951-1986. (Koln-Rodenkirchen: Tonger, 1988.) 11.

92 Ungeheuer, Wie die Elektronische Musik, i.m., 151.
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A francidk megkonnyitik sajat dolgukat. Nem kiiszkodnek az elektronikusan generalt
»zene” kinyilatkoztatdsi lehetségeivel, nem beszélnek kompoziciérdl vagy otletrdl ott,
ahol csak montazsrodl van sz0, a trikkkot trikkknek, a bloffot bloffnek nevezik, €s a kisérlet
oromét részesitik eldnyben a rendszerek keresésével szemben. Ez lehet, hogy nem fausti,

de gall médon konkrét — ezért is beszélnek ,,musique concréte”-r61.%3

A francia és német zenekultura eltéré hagyoményaibdl fakadod, az elektronikus zenét musique
concrete, valamint elektronische musik irdnyzatokra oszt6 markdns gondolkodésbeli
szembendllast Karlheinz Stockhausen tudja majd meghaladni és 4 esztétikai mindségben

egyesiteni az 1956-os Gesang der Jiinglinge-ben.

2.3.1. Eimert-Beyer: Spiel fiir Melochord (1952)

A WDR miijegyzékében az elsd opusként katalogizalt elektronikus kompozicid, a Spiel fiir
Melochord nem hangzik el a nyitékoncerten, és egészen a 2008-as CD-megjelenésig nem is
keriil a nyilvanossdg elé.”* A mii egyik sajdtossdga, hogy egyértelmiien azonosithatéak benne
az eldregyartott panelekként felhasznédlt Meyer-Eppler katalégushangok. Mivel a Spiel nem
keriil a maga idejében publikaldsra, feltételezhetjiik, hogy a szerzOk afféle ujjgyakorlatnak,
etlidnek tekintették, amelyen keresztiil a montdzstechnikat, zenei rétegek egymasra helyezését
ismerhették meg, gyakorolhattdk. A kezdetekkor Eimertben nem okozott fesziiltséget a
gondolat, hogy zeneszerz6i munkéja valgjaban Meyer-Eppler hangjainak a montirozdsabol
allt.” Ugy érezte, a hangok eldallitdsa nem igazdn a zeneszerzé dolga, hanem olyasmi, ami a

technikus feladata:

Az elektronikus zeneszerz€s technikdja olyan ismereteket igényel, amelyekkel a zenészek
korében 4ltaldban nem taldlkozhatunk. Ez magdban foglalja a studidberendezések
milkodésének, valamint az akusztika teriiletének legaldbb elemi ismeretét. [...] De az
»~anyag” elsajatitdsidval a zeneszerz6i munka csak most kezdddik. Vagyis az elektronikus
zenei anyag eldallitdsanak és feldolgozasdnak modszerei adottak, logikusan és

kozvetleniil ezen anyagok természetébdl kell kindnie. %

93 Heinrich Lindlar: ,,Urgerdusche elektro-akustisch montiert. Klingsor 1953 beim Ko6lner Musikfest” General
Anzeiger (1953.05.29.) Forditas t6lem.

% Iverson, i.m., 35.

% Lh.

% Herbert Eimert: ,,The Place of Electronic Music in the Musical Situation.” Papers of Electronic Music: Technical
Translation 610 (1956.) 11. Forditas t6lem.
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Eimert utols6 mondatiaban nagyon tisztdn megfogalmazdodik az alapvetd zeneszerzoi attitlid,
amely az elektronikus zeneszerzés munkamddszerébdl fakadoan nem torténhet masként. A
stididmunka jellemzdje ma is, hogy a zeneszerzd egy-egy folyamatot elinditva megvérja az
elektronikus manipuldcidk hangzé eredményét, majd azok alapjén kivdlaszt, szerkeszt, vagy
tovdbb manipuldl, formai-szerkezeti, esztétikai (pre)koncepcidjdnak, zenei izlésének,
hangzésidedljanak megfeleld moédon. Az idézet masik figyelemre mélt6 vondsa, hogy
altalanosan zenei ,,anyagrol” beszél, ami az elektronikus médiummal val6 foglalkozds masik
velejardjaként az alkot6 és miivének elidegenedését jelzi a nyelvi kifejezésben is. Az alkotds
folyamata mar a megsziiletés elsd pillanatatdl kezdve mindinkdbb az emberi elmén és az ember
fizikai tevékenységén kiviilre keriil, akdr a hangszeres gyakorlat, akar az alkot6i kreativitds
oldalérdl nézziik.

Jennifer Iverson tdbldzatban rendszerezi a Spiel-ben eléfordulé Meyer-Eppler
katal6gushangokat. A C2, C8, C9, F2, F8, F10 szamu hangminta kéziil az els6 harom eredetileg
Eimert 1951. oktéber 18-an addsba keriilt Musikalisches Nactprogramm-jdhoz késziilt, majd
Beyer és Eimert djrahasznositotta 6ket.”’

A C2 (Vocoder & Melochord) 1°15” hossziisdgi minta két zenei réteg egymadsra
helyezésébdl 4ll: alul egy szabadon kanyargé atonalis Melochord-dallam,”® felette a Vocoderrel

eldéllitott magdnhangzdk kitartott ,,i-ya-i-ya” sz6lama hallhaté. (6a szonogram).

T13000

11-13 kHz konstans szalagzaj

[11000 [12000

0000

"Give Me thy Hand" szakasz

[s9e0

Vocoder formdnsai

RERE: ]

6a szonogram. Meyer-Eppler Katalogus: C2 (Vocoder & Melochord)

97 Tverson, i.m., 33.
%8 Minden bizonnyal Meyer-Eppler ,,taldlm4nya”.
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A szonogram egészén vizszintesen végigvonulo tobbszintes, diffuz frekvenciasav reprezentalja
a maganhangzdk felhangszerkezetét, hangszinét. Ebben az atondlis, gépi hangzasu, aszinkron
ritmikdjd, ad hoc rubato kozegben szinte ironikusan hat a Give me thy Hand kezdetli dal
ereszkedd moll harmashangzata. A vocoderrel moduldlt szoveges éneklés megjelenése
mindazondltal  azonnal = megmozditja, Aatrendezi a  magdnhangzok  jellemzd
frekvenciastruktirdjdnak, a formansoknak eddig lassabb, statikusabb rétegét, melyet a
Melochord dallam ereszkedd szélama ellenpontoz. Az emberi hang és a szoveges éneklés —

szintetikusan moduldlt hangzasa ellenére — azonnal magdra vonja a hallgatd figyelmét, és

akaratlanul is dallam és kisérete érzetét kelti (6b szonogram).

Melochord dallam - ereszkedés B

s T — — =

.
Too2e " Too:30 Too:at Too:az Too:za * Tooaa © Tooas ° Too:ss ' Too:s7 ' Toozs ' Tooze ' Too:ao ° Too:ar ° Tooaz '

6b szonogram. Meyer-Eppler Katal6gus: C2 kinagyitott Give me thy Hand—szakasza

A folyamatosan mozgd, végtelen, szabad dodekafon Melochord-dallam mellett

ellenszélamként megjelenik egy-egy felhangdis mély hang (1, 2, 3, 4) (6¢ szonogram).

6¢ szonogram. Meyer-Eppler Katalogus: C2. A Melochord felhangdis mély hangjai
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Fenti toronyszerl rajzolatok a jellegzetesen kivasalt, vibrato nélkiili parhuzamos vizszintes
vonalaikkal mutatjak a 9-10 kHz-ig, a c® folotti régidba felnyiil6 siirti felhangszerkezetet.”

A masodik felhasznalt minta Meyer-Eppler katalégusdbol a C8 (Hangszin-ostinato).
Ugyanannak a Melochord hangnak kizardlag a hangszinét véltoztattdk ritmikusan, kiemelve
mas és mas felhangtartomdnyokat oktdvsziirok segitségével. Fanfarszerli hangzds jott 1étre,
amely kisebb ritmikai varidcidkkal ismétlodik, €s a harmadik megszolaldsban dallami
csucspontot kap. Nem tudhatjuk, Meyer-Epplernek szdndékdban éllt-e Schonberg 1911-es, a
Klangfarbenmelodie-r61'® sz616 tézisét ilyen tiszta egyszeriséggel bemutatni. A ritmizalt
felhangtomboket munkahipotézisként szolmizacids szotagokkal jeloltem, tdvoli hasonlattal

kozelitve meg az akusztikus élményt (7. szonogram).

I T ¥ T T T T T T T T T T T v T
00:00 00:05 00:10 00:15

7. szonogram. Meyer-Eppler Katalogus: C8 (Hangszin-ostinato)

A harmadik hangmintaban C9 (Szélamok 1.) az elektronikus zene szolfézsaként ezittal
hangkozok interferencidja vet hulldimokat. Ha az eldbb hangszindallamot hallottunk, most
hangkodzdallamrdl beszélhetiink: a minta els6 harmaddban kitartott nagyterc és nagyszekund
hangko6zok kozotti finom glissandot hallunk. A felhangdus, kozeli hangkozok interferencidi
nyomdn kiilonb6zd lebegési sebességeket keletkeznek, mikdzben ) mindséggé olvadnak dssze,

és ez az (j mindségii hangzds immar 6nallé dallamhang érzetét kelti (8. szonogram).'%!

9 Az abszolit hangmagassdgok jeldlés: C = nagyoktdv, ¢ = kisoktdv, c' = egyvonalas regiszter (c').
100 Arnold Schénberg: Harmonielehre. (Bécs: Universal Edition, 1922.) 506-507.
101 Bzt a jelenséget transzformdlja zenemiivé Stockhausen: Studie I. és Studie II. cimii miiveiben, 1953-ban.

51



Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

Jsoc

000

oktavsz(irt staccato réteg

‘ sy
$oa < ¥ e
T R s A 2T
S & 3

=0

1000

b T} S & Is Je [z |8 Is I |9 |1z 135 [ |35 [ 77 |16 (19 (20 |21 |22 |25 26 |25 |26 2z |28 (28 [0 [ [32 33 [ (35 3% [ s [s8 40 4

8. szonogram. Meyer-Eppler Katalogus: C9 (Szélamok 1.)

17,5 mp-nél, a hangkoztivolsdg megnovelésével, és ellenritmust alkalmazva egymads
ellenpontjaként kezdjiik érzékelni a két szolamot. A hangminta végén rovid, staccatoszerii
hangokbdl all6, oktavsziirdvel manipulalt 4j zenei réteg Uszik az eddigiek folé, fel-ala kigy6zé
oktavugrasokkal.

A negyedik felhaszndlt minta a Hangkataldgusbdl az F2 (Hangok jdtéka c—esz—gesz—a

utdn c—f-asz megiités) (9. szonogram).

moll kvartszext akkord decresc.

IGﬂ:U! d ‘ﬂD 02 00:05 s ' ‘{)ﬂ 10 ! IDD:“ IUFJ:VZ =

9. szonogram. Meyer-Eppler Katalogus: F2 (Hangok jdtéka)
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Kezdetben rovid, sintitd ritmikdjd impulzusokat hallunk (1, 2, 3, 4), melyeket egy kitartott,
hosszu hang crescendoja kovet. A szonogramon l4thaté a crescendot kdvetd €les vagaspont,
ahol csucspontként egy felhangdis moll kvartszext akkord megiitése kovetkezik,
decrescendoval.!®?

Az 6todik kivdgat a katalogusbol az F8 (Zajritmus és hangok), amely 1€legzetvételekkel
tagolt, hosszabb hangokbdl dll. Ezek a hangok kisterc mintdzatot mutatnak — a szonogram alsé
részén futé parhuzamos, rovidebb zold vonalak jelzik. Mellettiik kétféle, szabadon ismétlddo
impulzust figyelhetiink meg: egyikiik tliszerien perkussziv hatdsd, mésikuk hangmagassag-
érzettel rendelkezd, pulzald, rovid hangokbdl 4ll. Utébbiak oktdvszerkezete jol kivehetd. A
korabeli technika sajatossdga folytdn a haromféle zenei anyag egymasra mésoldsa pillanatdban

a konstans magndszalagzaj azonnal megnovekszik. A kiillonbozé iddsikokon mozgd

impulzusok kovetkeztében a minta egészében poliritmia-érzet domindl (10. szonogram).
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10. szonogram. Meyer-Eppler Katalogus: F8 (Zajritmus és hangok)

A hatodik felhasznalt hangminta a Meyer-Eppler Katal6gusbdl a kolt6i nevet viseld F10
(Poliritmikus harangfiirt), amely kiillonbozd sebességli és strliségli, egymadsra rétegzett
hangkozimpulzusokbdl 4ll (k3, N3, tritonus, k6, N7). A minta kozepéig fokozatosan stirisodik,

egyre jobban felddsul a folyamat. 0'34"-nél, amikor gazdag felsd struktirdval zapor slirliségiire

102 A fiil visszaigazoldsa alapjan. Ebben a felbontdsban nem lathat6 az akkord finomszerkezete — Meyer-Eppler
,.,c—f—asz megiitésként” emliti a hangminta lefrasdban.
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valt a zene, a mélyregiszter feldisuldsa segiti a fokozds érzetét (11. szonogram).
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11. szonogram. Meyer-Eppler Katalogus: F10 (Poliritmikus harangfiirt)

Fenti szonogramokon is jol észrevehetd, hogy Meyer-Eppler Hangzdszalagjai
horizontélisan €s vertikalisan egyarant kinalnak striibb struktirdju, valamint lazabban 1élegzd,
nagyon valtozatos zenei alapmodelleket, amelyeket Eimert és kore batran birtokba vett.
Bamulatos, hogy a kezdetek kezdetekor Beyer és Eimert egyarant elfogadtdk miiveik hangzo
alapanyagaul e Meyer-Eppler altal krealt, minden bizonnyal sok tekintetben ad hoc belso
szervezettséggel birdé montdzsokat, hogy azutin tovabb montirozzdk dket, tovabbi
hangmintakkal, montdzsokkal kiegészitve. Sem a zeneszerzdi fantdzia Kkiterjesztéseként
mikodo fejlett stididtechnika, sem a gondolkodds diszciplindi, amelyekkel a kiilonb6z6
paramétereket Osszehangolhattdk, vezérelhették volna a nagy egész szolgdlataba allitva, nem
alltak még rendelkezésiikre. A hang, a hangzds manipuldlasa az akkori elektronikus
hangszerekkel még ismeretlen és nehéz feladat volt — kiilondsen egy mérnoki eloképzettség
nélkiili, klasszikus zenei hattérrel rendelkezd alkot6 szdmara. Ezért sziilethettek a stidio legelso
elektronikus darabjai hangszalagra rogzitett hangmintdk puszta ,,ritmizaldsdval”.!%

A Meyer-Eppler Hangzo6szalagok ismeretében szonogramon is rekonstrudlhaté a mii

pontos formai felépitése (12. szonogram). '%4

103 Jverson, i.m., 32.
104 Jennifer Iverson tdbldzatot kozol. Iverson, i.m., 35.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

Eimert szdmdra magat6l értetddd, mar-mér otthonos lehetett volna a dodekafon technika
hasznédlata Meyer-Eppler hangmintdinak kompozicidba szervezésekor, kordbbiakban idézett
levele alapjan ,,elébb pontosan meg kell ismerni a hangokat, azutdn lehet alkalmazni a
tizenkétfoki technikat”.!% Kozelebbrdl megvizsgélva a Spiel formai felépitését azonban nem
taldlunk dodekafon szerkesztést. Feltételezhetjiik, hogy az elkésziilt, majd az archivumban
évtizedekre elfektetett miiben a hangmintdkkal val6 ismerkedés legkordbbi fazisat latjuk, hdsies

probalkozast, hogy kompozici6 sziilethessen. A Spiel fiir Melochord formai felépitése:

. Melochord arpeggio h-moll akkord 3x

. Melochord arpeggio h-moll akkord — felhangduis hangszinnel 3x

. F10 Poliritmikus harangfiirt (rovid kivagat)

. Melochord arpeggio h-moll akkord — felhangdids hangszinnel 3x (ugyanaz, mint 2.)
. F10 Poliritmikus harangfiirt folytatasa

. F10 Poliritmikus harangfiirt stiribb szakasza

. F2 Hangok jdtéka crescendo szakasza

. F8 Zajritmus és hangok (a mintat indit6 elsé 3 mp ismétlései ,,Joop™)

O o0 9 N N R~ WD =

. F8 Zajritmus és hangok hozzdadott hangokkal, ostinato impulzusokkal

10. Melochord arpeggio h-moll akkord — felhangdus hangszinnel 3x (ugyanaz, mint 2. és 4.)
11. C8 Hangszin-ostinato

12. C2 Vocoder & Melochord

13. C9 Szdlamok 1.

Az 1,2,4,9. részek kivételével a Spiel-ben el6fordulé hangok mind kizdrélag Meyer-
Eppler hangjai. A haromszorosan ismételt megkompondlt nyité h-moll arpeggio akkordok
szerepe, hogy hasonlé mozgasformdik, strtiségiik révén ravezessenek a 3. és 5. rész F10
(Poliritmikus harangfiirt) hangmintdjdra. Hirmashangzat-felbontdsok megléte és ismétléseik
egyébként ellentmondanak a rigid dodekafén elveknek. Nem tudjuk, ebben az esetben inkdbb
Beyer akarata érvényesiilt-e, de logikusnak tiinik a feltételezés, hogy a szerzo6tarsak mindketten
ugy lattdk, a motivumismétléses fokozasként hatd, megismételt arpeggio-k természetes médon
vezetnek at a Meyer-Epplertdl készen kapott, ostinato-szerli hangcsoportok ismétléseibdl allo
Poliritmikus harangfiirtok-be. A felhangdis 2. arpeggio megszodlalds hangszinvaridcidként is

értelmezhetd — amit a Melochord beépitett sziirdi segitségével nem volt nehezebb eldallitani,

105 Eimert levele Stockhausennek, 1952. dprilis 15-én. (Stockhausen Foundation, Kiirten.)
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mint regisztert valtani az orgondn. Ha Eimertnek lehetett is valamiféle prekoncepcidja a
dodekafon szervezési elvek haszndlatara (14sd: Stockhausennek irott levél), akkor ezt a formai
elképzelését feladta a hangzasfolyamat konzisztencidja érdekében.

Az 5. formarészt kovetden jorészt katalogushangok kovetkeznek egymads utdn usztatva-
montirozva. Annak érdekében, hogy ne hulljon kaleidoszkdp-szerlien elemeire a zenei
folyamat, Eimerték torekedtek a mintdk kozotti kozos nevezd megtaldlasara. Hallhat6 példaul,
hogy a 7-8. formarész hatdran az F2 minta végén €s az utdna kovetkezd F8 hangminta elején
Osszetaldlkozé hangszinek mennyire hasonléak. Rdaddsul a valtds pillanatdban, 1'32"-nél
mindkettében ott taldlhaté az esz—gesz k3 hangkoz — emiatt a szObanforgd részek hatdrozottan
egymds folytatdsanak tlinnek. A 8. rész F8 (Zajritmus és hangok) mintdja nem szdlal meg teljes
hosszdban. Kezdd masodperceibdl ostinato sziiletik, hogy azutdn a 9. részben tovabbi
hozzdadott ostinato-impulzusokkal, egy-egy mély hanggal kiegésziilve gazdag poliritmikus
fokozas érzetét keltse. E perkussziv, indusztridlis hatdsu szakasz végén a sokrétii ritmikanak
koszonhetden szinte fel sem tilinik, hogy visszatér a 2. és 4. részbdl ismert felhangdus, zizegd
hangz4si h-moll arpeggio akkord'% (10-es formarész). Ennél a valtasndl a kiilonboz6 zenei
anyagok oOsszekotéséhez kozos nevezdiil (hangsziniik mellett) elsésorban mozgasformaik
hasonlésaga szolgél.

A 10-es formaszakaszban visszatérd arpeggio h-moll akkord lekerekiti, lezdrja a mii elsd
felét. Az 1-10. részekben (A) elsdsorban ritmikai torténések, impulzusok domindltak, a 11-13.
szakaszokban (B) kiilonb6z6 hangszin-, dallam-, és hangszindallam-folyamatok jellemzdek. A
428" iddtartamu zenemiivet szinte mértani pontossidggal osztja két egyenld részre a 2'13"-ndl
kezd6dd, lassabb mozgési médsodik nagy formarész (B). Ez a szakasz Meyer-Eppler melodikus-
€s hangszinanyagaibdl épitkezik, és kontrasztild jellegével a klasszikus zene lassu tételeit
juttatja esziinkbe.

A Spiel minden tanulsdga ellenére sosem keriilt kozonség elé a maga idején — taldn
Eimert maximalizmusdnak koszonhetéen. Zeneszerzoként, a dodekafénia egyik f6
propagdtoraként okkal érezhette a mi realizdldsakor, hogy annak megvaldsitdsi mddja, a
hangz6 végeredmény érdekében végzett firadozdsok nincsenek Osszhangban esztétikai és
kompoziciés elveivel, a hangzds megszervezésébe, komplexitisiaba vetett elképzeléseivel.
Amilyen kritkikusan viszonyultak a németek a musique concreéte altaluk konnyl kezlinek vélt
technikdjdhoz, ugyanolyan magas mércét allitottak fel a maguk szdmaéra. Igy maradhatott a

Spiel csak jaték a hangmintdkkal, kezdeti tapasztalat, tanulds, egy hosszu 1t els6 dllomésa.

106 Jennifer Iverson idétengely-dbrdja nem emliti. Iverson, i.m., 35.
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2.3.2. Heinz Schiitz: Morgenrote (1952)

A hangtechnikus Heinz Schiitz alkotdsa, a 3'30" iddtartamt Morgenrdte annak ellenére, hogy a
Kolni Elektronikus Zenei Stidié hangarchivuméban szerepld nulladik zenem — hasonl6an az
Opus 1 szdmozasu Spiel fiir Melochord-hoz —, 6nallo, 6sszefliggd kompozicidként nem hangzik
el a nyitékoncerten.'%” Mindkét mii tobb mint 6tven év elteltével, 2008-ban keriil a nyilvanossig
elé az Elena Ungeheuer szerkesztette CD-kiaddsban.!”® Az elézé fejezet szonogramjai
segitségével kimutattuk, hogy a Spiel nagyrészt Meyer-Eppler katal6gushangjaibdl taplalkozik.
A Morgenrote-t kozelebbrdl vizsgdlva latni fogjuk, hogy nemcsak a Hangzdszalagoktdl valé
elszakadast reprezentélja, hanem tovabbi miivek 1étrejottében maga is donorként szolgdl majd.
A benne taldlhaté hangok, hangzaselemek tovabb élnek, reinkarnalédnak!® Eimert—Beyer:
Klangstudie II. cimi miivében, valamint a korszak reprezentdnsdnak tartott Klang im
unbegrenzten Raum egybekompondlt hdrom tételében. Jennifer Iverson ,,Gjrahasznositasrol,
kannibalizaldsrol” beszél.!'* A WDR!!! hangarchivum 1952-1953-as elektronikus miiveiben!!?
szerepld kozos felhaszndldsi zenei anyagok beazonositdsat Jennifer Iverson tdbldzatainak
segitségével, szonogramokkal folytatott elemzések tették lehetévé. Az Op. 2-3—4-5 szamu
kompozicidk 1953. méjus 26-4n debiitilnak a Neues Musikfesten, a Vier Stiicke cimi ciklus

részeiként (1. tablazat).!'

Opus Zero:  Heinz Schiitz: Morgenrote (Heinz Schiitz)
Opus 1: Eimert—Beyer: Spiel fiir Melochord (Meyer-Eppler: Hangzdszalagok)
Opus 2: Eimert: Klangstudie I. (Meyer-Eppler: minimalisan, szubliméltan)
Opus 3: Eimert—Beyer: Klangstudie II. (Morgenriote-hangok)
Opus 4: Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum (Morgenriote-hangok)
Opus 5: Eimert: Ostinate Figuren und Rhythmen (publikélatlan, nem kutathato)

1. tabldzat. WDR Elektronikus zenei katalogus Opus 0-5

107 Jverson, i.m., 40.

198 Musik in Deutschland 1950-2000. Studio fiir Elektronische Musik des WDR Kéln. (Bonn: Deutscher Musikrat,
2008.) LC 00316.

109 Jennifer Iverson haszndlja a kifejezést. Iverson, i.m., 40.

1O Lh.

11 Az NWDR, mint intézmény megsziint, amikor a WDR 1956. januar 1-én megkezdte adédsdt. A mai gyakorlatnak
megfeleléen a jogutdd kolni intézmény roviditését (WDR) szerepeltetem dolgozatomban az 1956. elétti
torténésekkel Osszefiiggésben. (Lasd még: a fejezet 23. oldala 1. hivatkozis.)

112 Tverson, i.m., 40-41.

13 Herbert Eimert miijegyzékében szintén Vier Stiicke gy(ijtécim alatt szerepel mind a négy kompozicid.
Kirchmeyer, Monographie, i.m., 47.
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Schiitz, aki 1955-ben zeneszerzoként jegyzi a Das Unternehmen der Wega cimiit WDR-
produkciéban késziild sci-fi radijatékot,''* 1951-1952-ben a Stididban technikai
munkatarsként, hangmérnokként dolgozik. De pragmatikusabb, gyakorlatiasabb gondolkodasu
a tobbieknél annyiban, hogy elsdként tekintse befejezettnek a maga alkotdsidt. A cimben
megjelend allegorikus utalds ellenére — Virradat — alkotdja még nulladik kompozicionak sem
tartja a Morgenrote-t. ,,Miota csak létrehoztam, nekem tulajdonitjdk — de nem tekintek magamra
zeneszerzoként. Puszta véletlen.”!!> Jennifer Iverson szerint sem valdszinii, hogy Eimert és
Beyer ,kicsavartdk” volna Schiitz kezébdl a magndszalagokat, mikdzben 6t magat
megprébaljdk ,,marginaliz4lni”.!'® A hangtechnikus visszaemlékezésébdl inkabb az olvashaté
ki, hogy a kezdeti id6szak prébdlkozésaira, kisérleteire a stididban ugy tekintenek, mint
csoportmunka eredményére, kollektiv laboratériumi kutatdsra, amelynek sordn barmelyikiik
felmeriil6 4j otlete, mddszere, felfedezése egyarant értékes lehet.

Az 1j zene l1étrehozasdn faradozo élcsapat — a sz6 valddi értelmében szellemi mithely —
képzete nemcsak a korabeli fotékon jelenik meg. A kezdeti idokre jellemzd, hogy a stidid
technikai koriilményei a napi gyakorlatban is megkivanjdk a csoportmunkat, hiszen a hangok
elddllitasanak legelsd fazisdban a hang megszdlaltatisdhoz, a hangzds manipuldlasihoz, a
billentylik, szabdlyz6gombok, kapcsolok miikddtetéséhez sokszor két, vagy tobb ember
egyidejii jelenlétére van sziikség.!'” Az egy cél, egy akarat vitathatatlan a hangarchivum elsé
darabjait megvizsgdlva. Ezek a mlivek mindossze néhdany hoénap atfedéssel, ugyanabban a
studidhelyiségben, ugyanazokkal a berendezésekkel késziilnek — valamint a hangtechnikusok
személye is azonos. A kisérletezés e korai fazisdban nincs €les szembendllds a hangjaték, az
alkalmazott zene feldl kozelitd Beyer és Schiitz, illetve a magas miivészet esztétikai elvei
mentén gondolkodé — dm azokat akkor még realizdlni nem tud6 — Eimert k6zott.

1954 utén Gottfried Michael Koenig!''® lesz a Kolnbe érkezd rezidens zeneszerzék
segitdje, mentora, aki nagyban megkonnyiti munkajukat. Erhard Hafner hangmérnok helyére
Iépve az O feladata lesz betanitani, megismertetni az érkezdket a stididtechnikdval, emellett az

Ujra és djra felmeriild alkot6i problémdékrol folytatott diskurzusaikban is részt vesz tandcsaival.

114 Tyerson, i.m., 40.

15 T.m., 46. Forditis télem.

16 T h.

"7 Im., 47.

"8 Gottfried Michael Koenig (1926-2021) német-holland zeneszerzd. 1954-1964 kozott a WDR Elektronikus
Zenei Stididjdban dolgozik. 1964-1986 kozott az Utrechti Egyetem Szonoldgiai Intézetének igazgatdja; ott
fejleszti ki sajat szamitégépes programjait Project 1. és Project 2. elnevezéssel, dodekafon kompoziciok
létrehozasdra. Wolf Frobenius: ,,Koenig, Gottfried Michael.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. Vol. 13. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 733-734.
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Az alabbi visszaemlékezés jelzi, hogy 1954-re a technikai kihivdsok mellett egyre nagyobb

hangsulyt kapnak az esztétikai kérdések:

Hafner a Hangjaték osztdlyra tivozott. Es dtvettem a helyét, tobbé-kevésbé. [...]
Allandéan akadt valami tennivald [az érkezd zeneszerzOkkel]. Schiitz onmagdban nem
volt mindig a megfeleld ember, mivel radids technikai héttere miatt csak keveset segitett
a zeneszerzOknek, akik pedig zenei problémadikat szerették volna megvitatni a

munkafolyamat alatt.'!

A Morgenrote jOl példdzza, hogy a hdskorban a gyakorlatias megkozelités, a
hangmérndoki rutin néhdny egyszerli formai megoldédssal parosulva zenedarabként értelmezheto
mivet hozhat 1étre, mindenfajta zeneszerzoi hattér nélkiil. Annak ellenére, hogy alkotdja végiil
nem tekinti miialkotdsnak a sajat miivét! Schiitz, akit hangmérnokként nem nyomasztanak
zeneszerzOi-, esztétikai problémaék, és a hangok bonyolult sszefiiggésrendszere, a Morgenrote-
vel Kkisérletezve 0Osztondsen réérez az egész miire jellemzd egységes hangzaskép
megteremtésének fontossagdra, mikozben a zene folyamatossagrol épprigy gondoskodnia kell.
Ennek érdekében a kiilondll6 hangmintdkat egyidejlileg egymads folé helyezi, vagy pedig az
egymasutanisag, az Osszeflizés, montirozds technikdjat alkalmazza. Szerkesztésmodjanak
logik4ja, lendiilete ma is izgalmassa teszi a miivet. A Schiitz altal kreélt hangz6 alapanyagok
onmagukban is dinamikusak, impulzivak, mozgasformdikkal, hangsziniikkel azonnal
figyelmiink fékuszaba keriilnek. A Morgenriote-ben mindossze 6t, nagyon egyszerii motivumra
koncentrdl, amelyeket ostinatoként, illetve visszatér0 motivumként, kiilonbozo
transzpoziciékban megmutatva siiri szovetté alakit.'”® A Melochord segitségével eldallitott

fomotivumok, legelsé megszdlaldsuk abszolut hangmagassagédban lejegyezve (5. kottapélda).

1. T4 Basszus 2. N3 "Gong" 3. Szinuszfutam-buborékok -+ 4. Dur3 "sziréna" + glissando 5. Moll trichord
& 3 g1 o
| IT = | |
v ] I — — ] ) 25 ézﬁzﬁjﬁﬁiu
g‘\- a\ 1 I 1 é{ ¥ | —
-._/

5. kottapélda. A Morgenrote hangzaskészlete, a megjelenés sorrendjében

119 Tverson, i.m., 36. Forditds télem.

120 A Morgenréte-nél valamivel hosszabb Spiel fiir Melochord-ban mintegy nyolc kiilonb6zé Meyer-Eppler
fragmentum szerepel. Ezek mindegyike — a C8 Hangszin-ostinato kivételével — tobb kiilonallé zenei elembdl
tevédik ossze.
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2.3. Az els6 kompozicidok

A Morgenrote legjellegzetesebb, leghatdsosabb eleme, az 5. szonogramon abrdzolt ereszkedd
magnoészalag-glissando négyszer fordul el a mitben. Mdsodik és harmadik megszolaldsakor
rdkmenetben, emelkedd glissandoként halljuk. A sugdrhajtomiire asszocialtathaté sci-fi
hangzés hetven év tavlatdbol, tobbszori hallgatds utdn is erésen magéra vonja a figyelmet.
Schiitz bétor, virtuéz gesztusa ujdonsidgként hat: a klasszikus zenében addig nem hallott,
hagyomanyos hangszerekkel nem megvaldsithat6 jelenséget hoz 1étre: egy komplex hangzas
hangszine és hangmagassdga egyszerre mozdul meg. A Morgenrite formai felépitése az 5.
kottapélda motivikus elemei segitségével dbrazolhat6 (13. szonogram).

A Spiel fiir Melochord-hoz hasonl6an Schiitz miivében szintén Gyors—Lassi—Gyors
nagyformat taldlunk. A kompozicié felénél-kétharmadédnal hallhat6 B-formaszakasz itt is
megnyugszik, eldzményeihez képest statikusabbd valik, majd a zaré C-szakaszban visszatérés,
lekerekitd szandék figyelhetd meg. A miivet indité A-rész a dinamikusan egymdsra halmozott
2-3-4-5. anyagok repeticitdival indul, koztiik a 3. gyors mozgasu szinuszhangfutamaival. A
felhalmozott motivumok mindegyike a sajat logikdja szerint, kiilonb6z6 hosszisagu
sziinetekkel tagoltan szdlal meg, ezaltal a nagy egészet tekintve attort, poliritmikus szévet jon
1étre, hasonléan Meyer-Eppler F10-es Poliritmikus harangfiirt-jéhez. A miivet két részre oszto
B-cezira el6tt a gongszerii 2-es motivum magara marad, egy-egy impulzusszerti, zengetéssel
ellatott, punktudlisan hozzdadott hang kiséretével.

A darabot ketté oszté B-résznél megnyugszik, lelassul a mozgds: a 4-es szirénamotivum
hosszan kitartott ddrharmasai sz6lnak hozzdadott hangzo rétegek nélkiil. Rovid 1élegzetvételt
kovetden indul a lezaré C-rész, az 5-6s moll trichord motivum és a 3-as szinuszfutam felfelé
iranyulé mozgasaval. Alapmegszolaldsuk utdn mindkét motivum piano dinamikdaval, kisebb
sziinetekkel halad tovabb: az 5-6s mély transzpozicioban, a 3-as pedig a magasregiszterben. A
lazdn egymads folé helyezett anyagokat Schiitz a rd jellemzé moddszerrel, a magndszalagot a
lejatszéeszkdz mechanikdjabdl kiflizve, és a lejatszofej elott kézzel, tetszdleges sebességgel
atmozgatva tudja elhangolni, transzformélni. Az ily médon lelassitott szinuszhang-buborékok
felismerhetdségiik hatardra keriilve tdvoli jajgatasként hatnak. Végiil visszatér a darabot indité

1-es kvartmotivum a magndszalag glissandokkal.
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2.3. Az els6 kompozicidok

Osszegezve a fentieket: a Morgenrote viligos tagolast, jol 1élegzé kompozicidja sokféle
mozgasformdju zenei anyagbol épitkezik. MéElyt6l a magasregiszterekig, perkussziv
impulzushangokt6l a kitartott akkordhangokig igen véltozatos, gesztusszeri, dinamikailag
széles sdvban mozgd hangszinek jellemzik. Erthetd, ha mindezen tulajdonségai alapjan vonzé
példat, alkalmas megkozelitési modot jelent Beyer és Eimert szdmdra a Meyer-Eppler
katalogushangoktodl val6 elszakadashoz.

Ugyanakkor, a zeneszerzéshez nem teoretikusan kozelité Schiitz miivében is taldlunk
parhuzamokat Meyer-Eppler katalogusaval. A Morgenrdote B-formaszakasza és Meyer-Eppler:
F2 Hangok jdtéka mintdja igen hasonl6 felépitésii. Melochorddal elééllitott alaphangsziniik, és
hangkészletik ugyan kiilonbozik egymadstol, de a statikus hangzasfolyamat mindkét,
nagysagrendileg hasonlé hosszisagu 50" illetve 65" masodperces részlet esetében azonos: a
felhangosszetevoket lassan valtoztatva az akkordok hangszine fokozatosan megvaltozik. A
szonogramokon vildgosan elkiiloniilnek a hangszindallamok hangjai: a parhuzamosan futd,
kiilonbdzé magassagu és rétegz0désli diffiiz savok és konkrétabb vizszintes vonalak jelzik a

felhangstruktira valtozdsait (14. szonogram).

Schitz: Morgenrote B szakasza Meyer-Eppler: F2 Klangspiel

14. szonogram. A Morgenrite B-szakasza és Meyer-Eppler: F2 (Hangok jdtéka) hangmintéja

A Morgenrote B-részében a dirharmas szirénamotivum lebegésének eloképét Meyer-
Eppler R3 Sohaj cimli hangmintdjadban taldljuk. A Katalégusban a négy eltéré hangszini
sz6lohang molto vibratoja jellegzetes mintazati, csaknem periodikusan ismétl6dod, 6nmagédba

simuldé hullimformédt mutat. A Melochord erdsségei kozé tartozott, hogy nemcsak beépitett
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

sziirékkel, zengetdvel, hanem tigynevezett vibratogeneratorral is rendelkezett,'?! amelyen kézi

szabalyzégombok elforgatdsdval lehetett véltoztatni a lebegés mértékét (15. és 16. szonogram).

R3 Seufzer, 4 fach

15. szonogram. Meyer-Eppler Katal6gus: R3 (Séhaj, 4-szer)

Morgenrote B formarész H
G-dur 3 H-dur 3 L
L

- sl Wy g

”.ww“,‘,q\' VO gy N

B ke ,;i““‘“u,‘ W 8

16. szonogram. A Morgenrdte 1:56-ndl kezd6dé B-formarésze a vibrato szirénamotivumokkal

A 15-16. szonogramokban ne a sz6 szerinti egyezést keressiik, hanem a kezeldgombokat

periodikusan forgaté emberi kézmozdulat hasonl6 ritmusat vegyiik észre. Egyenletes lebegésii,

121 Tyerson, i.m., 46.
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2.3. Az els6 kompozicidok

hosszu vibrato szakaszok helyett, a rovid kilengések utan mindig visszatériink az egyenes gépi
hangokhoz, a kapcsol6 semleges poziciéjdhoz. Ezekbdl a révid non-vibrato nyugvépontokbdl,
a szabalyzo tjbdli elforditdsaval indul a kvetkezd molto vibrato 1v, amikor Gjra megmozdulnak
a Melochord egyenes hangjai. Eimert-Beyer Spiel-jével ellentétben, Schiitz elveti Meyer-
Eppler hangmintdinak egy az egyben val6 alkalmazasat, de szirénamotivumaban egyszerre két
katal6gushang, az F2, és R3 belsd 1ényegét, eszencidjat sikeriil egy ij mindségben egyesitenie.

Az 5. kottapélddban 6sszegytijtott Schiitz motivumok koziil a 0'17"-nél kezd6do 3-as
szamu gyors szinuszfutam buborékok emelkedd €s ereszkedd alakban, minden lehetséges
varidcidban: tiikkor-, illetve rdkforditdsban egyardnt eléfordulnak. A futamok hangkészlete
szeptimakkordokbdl all, kiegésziilve a szirénamotivumok vizszintesen fut anyagaval. Meyer-
Eppler Katalégusanak F1 Szintetikus zengetés cimii hangmintdjaban gyors egymasutanban
diatonikus hangkészleti futamok kovetik egymast felszallo-leszall iranyban. Meyer-Eppler F1
hangmintdja eredetileg azt a lehetdséget vizsgdlja, hogy a szintetikus zengetés milyen
mértékben tud elmosddottsagot, foltszerliséget kdlcsondzni gyors zenei anyagoknak. Schiitz
ebben az esetben sem magat a hangmintat, csupan annak mozgasformdjat veszi at, és masik
hangkészlettel, a futamok irdnyait tobbféle kombinidciéban megmutatva tudja dinamizélni

darabjat (17. szonogram).

Meyer-Eppler F1 Morgenrote 0:17-tdl

17. szonogram. Meyer-Eppler: F1 Szintetikus zengetés és Morgenrite szinuszfutamok 0'17"-t61
A Spiel fiir Melochord utan a Morgenroite-vel egyiitt értjik meg igazdn Meyer-Eppler

Hangzdszalagjainak jelentdségét, kataldgushangjainak sokrétii gyakorlati felhaszndlhatosagat,

gondolkoddasi rendszerének nyitottsdgat, a jovore nézve:
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1. Tudomdnyos megalapozottsaggal létrehozott, osztilyokba sorolt hangzasmodelljei
beépiilnek a Kolni Studi6 néhany korai kompozicigjdba. Az akusztika
torvényszeriiségei mentén szisztematikusan megalkotott modelljeinek nyilt logikajat
kovetve azonnal lehetévé véalik a mintdk transzformdldsa, tovabbfejlesztése,
Ujraalkotdsa. Ez legitimdlja az eredeti katalogushangok konkrét felhasznalasatol valé
elszakadast.

2. A studié technikailag ekkor még képzetlen zeneszerz6inek nem a nullardl kiindulva kell
probdlkozni a hangok 1étrehozdsaval, hangzasmodellek és hangparaméterek
megvéltoztatdsdnak bizonytalan kimenetelli, sokszor kétséges zenei hasznossagu,
1ddigényes kisérleteivel.

3. A hangzésok, hangzdsmodellek 1952 eldétt nem 1éteznek. A Hangzdszalagok 1étrejotte
viszonyitdsi pontokat, a gondolkodds 4j sémdit jelentik a kiillonboz6 zenei paraméterek
szétvalasztasakor. Hang és zaj, impulzus és sebesség, hangmagassdg, hangszin, és
dinamika kombindlhatésidgdnak lehetdségeit, az elektronikus zene akusztikdjanak

alapjait, szolfézsat jelentik.

66



2.3. Az els6 kompozicidok

2.3.3. Eimert: Klangstudie I. (1952)

A Robert Beyerrel kozosen létrehozott Spiel fiir Melochord utan késziil Eimert elsé onélléan
jegyzett elektronikus kompozicidja, a Klangstudie I. A stidié 1953. mijus 26-i bemutatkozé
koncertjén nyité zeneszdmként elhangzé darabjaval Eimert egy csapdsra az uj elektronikus
médium elsd szamu zeneszerzdjeként debiitdl.

A cimadast indokoltta teszi, hogy a Spiel jatékos tobzdddsa utdn a zeneszerzo ezittal
lényegesen kevesebb hangzdselemre koncentrdl. Ez a dontés kompozicids értelemben, és a
befogaddi oldalrdl is valddi stidium jelleget kolcsondz a miinek, amelyben a vagds, a
montirozas jelenti a legfontosabb zeneszerzoi eszkodzt. A zenei alapanyagok redukélt hasznalata
azt is lehetOvé teszi, hogy a hallgaté figyelme az idétengelyre Osszpontosuljon: az egyes
hangzéaselemek eltéré hossza kiilonbozd ardnyossdgokat, ritmikai képleteket eredményez.
Amikor a néhany egyszerli, konnyen felismerhetd hangzé elem megismétlése a sebesség,
regiszter, hangszin, és dinamika jellemzdinek megvaltoztatdsaval pdrosul, azon nyomban a
korai szerializmus eldszobdjiban taldljuk magunkat.

Elesen elkiilon6ls fiiggbleges toronyalakzatok és a mélyebb regiszterek lapos
tombjeinek véltakozasa egyértelmiien felismerhetdvé teszi az illesztési pontokat. A kifejezetten
gesztusszerd, kiilondsen a mii els6 részében erds hangzdsbeli kontrasztokkal parosuld, egy-egy
hangfolyamatot hirtelen megszakité vdgasok, a hangzaselemek kozotti punktudlis parbeszéd
érzetét keltik. Csupan kozvetleniil a befejezés elott, 3'10"-3'45" kozott tapasztalunk vagasok
nélkiili folyamatossagot; ekkor az el6zdekben megismert gyors futamok siirli egymadsra

helyezése, torlasztasa kovetkeztében fokozas, illetve csicspontérzet alakul ki (18. szonogram).
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2.3. Az els6 kompozicidok

A Klangstudie I. formai vazlata:

1. Intro: gongszer feliités a 220 Hz-es a-hangon, utdna mély peddlhangok
la d-f-a—c' mollszeptim akkord

Felszall6 szinuszfutamok: ,.,egészhangu skala”!??

Hosszu peddlhangok

Felszall6 ,,egészhangi” szinuszfutamok: hangmagassagban a 2. formarész folytatisa

Az A—d—f, d-moll kvartszext akkordra szuperponalt kvintrokon hangzatok (6. kottapélda)

Hosszud peddlhang
2116

e B

Ereszkedo , kromatikus szinuszfutamok, zengetéssel

7a Diminudlt hosszusdgu szakaszok, gyors vagéasok: ereszkedd-emelkedd, szdraz ,,szlikitett
szeptimakkord” ! szinuszfutamok

7b Mélyre transzponadlt, szaraz ,,szlkitett szeptim” akkordfutamok

7c Emelked6-ereszkedo ,,sziikitett szeptim” futamok

8. Kitartott E-dur akkord, majd e f61é épiilo:

8a Perkussziv impulzusok

8b Impulzusok dimindciéval: masfélszeres tempoban, triolds érzettel

8c Magas, éles, szdraz, futamszer(i impulzusok, magasateresztd sziirovel

9. Ereszkedod-felszallo ,,sziikitett szeptim™ akkordfutamok

9a Az eldbbi akkordfutamok, plusz hozzdadott oktdvval mélyebb kanon, zengetés

10. Széaraz, mély, ereszkedo-felszallo ,,sziikitett szeptim” futamok, a 9a kdnon regiszterében

10a Az eldbbiek, dus zengetéssel

11. Rovid, kontrasztald, subito piano bevagas: szdraz, ,.kromatikus” futamok, ellenmozgéssal

10a Visszavaltés: a 10a folytatdsa, forte dinamikaval

12. Mély ,,bovitett harmas” futamok

12a Mély ,,bovitett harmas” futamok, ellenmozgéssal, ereszkedéssel

13. Visszatér a 10a ddsan zengetett ,,szlikitett szeptim” futammozgasa

14. Visszavezetés: lassan ereszkedd, glissandlé négyeshangzatok.'?* A 7. formarész
folytatdsa, erésen zengetett, visszhangos megszdlaldssal

15-15a. Intro Repriz: azonos a nyité 1-1a (00"-09" mésodperc) anyagaval

16. Mély E-dir akkord. Oktdvval mélyebb, mint a 8. formarészben. Atdszik H-dur akkordra

122 Megkozelitd halldsélmény; a miiben szerepld lebegd skdlafutamok egymdsra montirozott, enyhén glissandalé,
zengetéssel elldtott hangzasukkal tobbnyire a temperdlt hangrendszer hatardn mozognak.

123 Ennek az ereszkedd akkordmenetnek az utolsé két hangja: h—gisz, a Repriz elsé hangjéra, a-ra érkezve
domindns—tonika viszonyt hoz létre. Eimert egész életiitjt, a személyiségére jellemzd zeneszerzd-zeneesztéta
attitidot figyelembe véve meggy6zddésem, hogy ez a megoldds, mondhatni, id6kapszula aligha lehet véletlen.
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17. Heinz Schiitz Gesz-dur (Fisz-dur) szirénamotivuma az el6zé H-dir akkordrél atdsztatva'?*

18. Moll kvartszext akkordok szuperpozicidi, mint az 5. formarészben. Még erdteljesebb,
tiiszer(i cstcsponttal (6. kottapélda)

19. E-dur akkord, a folé €piilé impulzusokkal. Ugyanaz, mint 8—8a—8b, de 8c nélkiil

20. Magasrdl ereszkedd-emelkedd, zengetett, kromatikus szinuszfutamok torlasztdsa, fokozdsa.
A csucspont utdn felszdllo futamok, decrescenddval

21. Coda: magas, flageoletszerii molto vibrato hangzis (g°), pianissimo dinamikaval

5. formarész fis 18. formarész fis
= =
= weyr o~ ., =d
-l P i Ll P -y :\: H bl 7] Laae = |
o U s i S
d a e - h d - a - e h - ¢

6. kottapélda. A Klangstudie 1. moll kvartszext akkordjai

A studiomunkénak ebben a fazisdban Eimert immar magabiztos fiillel osztdlyozza, és épiti be
a kompozicioba a felhasznélt zenei elemek sajitossdgait, karakterisztikus vondsait. A
Klangstudie 1. mindvégig egységes hangzdsi kompozicidja érzékelteti a zeneszerzd kivald
formaérzékét is. Gondosan banik az ismétlésekkel, transzpozicidkkal, metrikus €s hangszinbeli
varidciokkal, a szinuszfutamok transzformdcidival. Egyardnt €l a kontrasztilas, illetve az
egybeolvasztds, valamint a motivumismétléses fokozds lehetdségeivel. A megzengetett, vagy
épp szdarazon megszolald, natir hangzisok egymads mellé helyezésével a zenei térélményt is
kompozicids eszkozz¢€ teszi. Mindezeken feliil, az dltalam Codanak nevezett rovid, mindossze
négy mdsodperces lez4rd szekcié vibrdléan magas g° vonés flageoletszerii hangzésa egyfajta
koltéi megemelkedést kolcsonoz a befejezésnek. A kitartott hangként megszdlald, a miiben
kordbban egyetlen egyszer sem expondlt, nem megismételt hangzaselem kizarélag itt jelenik
meg. Elhagyasdval a nagyforma nem sériilne, az emelkedd futamok diminuenddjaval
zokkendmentesen lezarhatndnk a miivet. A Coda megszo6laldsa nem vezethetd le logikusan a
formai elézményekbdl, de anndl inkdbb a 20-as formarész magasba szdll6 futamainak
hangalakjabol, akusztikdjabol. Az azonos regiszterbe megérkezd, hangszinben is hasonld,
felszallo skdlamenetekhez hozzdillesztett zarbhang nemcsak a nyughatatlan futammozgasokat
allitta meg, hanem egyszersmind feloldja a mi egészére jellemzd, allandé dinamikus

fesziiltséget. A befejezd pillanatban, a formélés logikdja helyett az alkoté fantédzia, a lekerekités

124 A 16-17. jelnél egymésra helyezett ddr harmashangzatok (E-H-Fisz) kvintrokonsigban dllnak egymassal.
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2.3. Az els6 kompozicidok

szédndéka jut szerephez (19. szonogram).

S

Szimmetria
tengelye,

estlicspont szinuszfutamok. poco a poco diminuendo

19. szonogram. A Klangstudie I. 20. formarészének diminuendo szinuszfutamai a Coddval

A kompoziciéban érezhet6 az elszakadas szandéka Meyer-Eppler hangjaitél; mindossze
néhany mintét taldlunk a Hangkatalogusbol. A 17. formarészben, 2'47"-nél feltlinik még Heinz

Schiitz szirénamotivuménak jellegzetes, Gesz-dir harmashangzata (20. szonogram).

Schitz: Ges-dur szirénamotivum

20. szonogram. Heinz Schiitz Gesz-dur szirénamotivuma Eimert: Klangstudie I.-ben
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A Klangstudie I. hangz6 elemeit kozelebbrdl megvizsgélva, az alabbbi Meyer-Eppler
hangmintak varidlt, roviditett, csonkolt valtozatait halljuk. A miiben e mintdk mozgéasformainak
archetipizdldsaval, tovabbfejlesztésével, transzformdldsaval taldlkozunk - az elhangzas

sorrendjében (2. tdblazat).

Meyer-Eppler: Hangzdszalagok Eimert: Klangstudie 1.
1. F1 diatonikus szinuszfutamok kilonbozo skala-, és akkordfutamok
2. F2 c—f-asz megiités akkord megiités, transzponalt rétegekkel dusitva
3. D1 gyors nyolcad impulzusai nyolcad impulzusok, és triolas diminticid
4. G6 (G4 + G5 egyiitt) rakmenetbe fordulé mozgés, tartott, magas hangok

2. tablazat: Meyer-Eppler Hangzoszalagok transzforméciéi Eimert: Klangstudie 1.-ben

A 2. tdblazat zenei elemeit Osszehasonlitva kitlinik, hogy Meyer-Eppler: F1 hangmintdjanak

diatonikus szinuszfutamai kiilonféle valtozatokban, tobbszor is el6fordulnak (21. szonogram).

Klangstudie 1.

Meyer-Eppler

21. szonogram. Meyer-Eppler: F1 hangminta transzforméciok a Klangstudie I.-ben, 1'39" utan

Eimert az eredeti Meyer-Eppler: F1 hangminta diatonikus futamainak csak a mozgasformdjét,
végtelenitett emelkedd-ereszkedd jellegét veszi at. A 2, 4, 7. formarészekben csupan kiilonallo
megszolaldsokban halljuk ezt a mozgdst, majd a 9—13. részben szorosan egymads utdn flizve
sz0lalnak meg a kromatikussd, egészhangiva, szlikitett szeptimmé, bdvitett hirmassa
transzformélédott futamok. Kozben a regiszter, a dinamika, és a zengetés mértéke is valtozik.
A csak ereszkedd, visszavezetés jellegli 14. formarész augmentélt, nagyon lassi mozgésa finom

glissandokkal valosul meg. A 20. formarészben torténik a legnagyobb valtozas Meyer-Eppler:
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2.3. Az els6 kompozicidok

F1 hangmint4jdhoz képest: a futamok egymadsra torlasztdsaval, Osszezengetésével a hangzé
spektrum kiszélesedik, és dinamikai csicsponthoz érkeziink.

A Klangstudie 1. 1'39"-2'18" kozotti szakaszdnak nagyobb felbontdsd képe kozelrdl
lattatja a futamok oszcilldldé mozgédsat, a transzformdciok kozott 1étrejovod regiszter-, és

hangszinkiilonbségeket, valamint az egyes szakaszok eltérd mértékli zengetését. Az emlitett

paraméterek valtozdsai értelmezhetd, variacids folyamatot hoznak létre (22. szonogram).

atlapolas

l

22. szonogram. Eimert: Klangstudie 1. futamtranszformécidk nagyitasban, 1'39" utan

Az 5. és 18. formarészben halljuk a 6. kottapéldaban mar bemutatott moll kvartszext

akkordokat, ezek alapja Meyer-Eppler: F2 hangmintdjanak c—f~asz megiitése (23. szonogram).

Hangok jatéka c-es-ges-a

Meyer-Eppler

23. szonogram. Meyer-Eppler: Hangkatalogus F2 (Hangok jdtéka utdn c—f—asz megiités)
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

Eimert elhagyja az F2 hangminta elejér6l a 9. szonogramon is dbrdzolt c—esz—gesz—a szlikitett
akkord felhangjétékait, és a minta végén 1évo felhangdas c—f—asz moll kvartszext akkordbdl
indul ki.'”> Annak érdekében, hogy a beillesztett moll kvartszext akkord minél simabban
egyenlitse ki az egyes vagaspontok, zenei folyamatok kozotti dinamikai szinteket, a zeneszerzo
a kivagat elején és végén taldlhat6 crescendo-decrescendo szakaszokat csonkolja. Erre keriilnek
rd azutén a 6. kottapéldaban részletezett kvintrokon transzpozicidk, amelyek lecsengéseit az

utdnuk kovetkezd 6., illetve 19. formarészek inditdsai élesen elvagjdk (24. szonogram).

Meyer-Eppler: F2 c-f-as megiités Eimert: Klangstudie I. | Eimert: Klangstudie I.

24. szonogram. Meyer-Eppler Katalogus: F2 c—f~asz megiitése, illetve csonkolt, szuperpondlt

valtozatai Eimert: Klangstudie I.-ben

Eimert: Klangstudie I. 8a—8b és 19. formarészeinek Meyer-Eppler: D1 (Ritmus)

hangmintéja szolgél alapul (25. szonogram).

W eyer-Eppler D1

mpulzusok

[Hozzaadott akkordok

25. szonogram. Meyer-Eppler Katal6gus: D1 (Ritmus)

125 Az F2 hangminta cimében Meyer-Eppler 4ltal megjel6lt hangmagassdgok, a publikélt CD-felvételen kisterccel

mélyebben szélnak. Ekképp lehetett ez a Klangstudie 1. kompondldsa idején is, hiszen a kiinduldsként haszn4lt
katalégushang, az f-moll kvartszext akkord Eimert m{ivében is d-moll akkordként hangzik. A hangminta cimében
Meyer-Eppler eredeti jelolését haszndlom, a 6. kottapélddban a hangzd, abszolit hangmagassdgokat szerepeltetem.
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Meyer-Eppler eredeti katalégushangja, koriilbeliil M.M. ¢ = 150-es tempdban, egyenletes,
nyolcadmozgdsos impulzusokkal indul. Kétszer nyolc, 6ndlléan megszolalé impulzus utidn
aszimmetrikus hangsilyozdassal, ellenritmusban hozzdadott, tomor akkordok kovetkeznek.
Eimert miivében, a D1 hangmintdnak csupén felgyorsitott, kezdé impulzusait talaljuk, a késobb
hozzdadott akkordritmizélds nélkiil. A Klangstudie 1. mindkét formaszakaszdban ugyanaz a
zenei anyag szolal meg: a tliszer(, ritmikus impulzusokJ = 180 tempdban indulnak, majd gyors,
8+8+4 nyolcadmozgdsuk utin triolds diminudcié kovetkezik. E ritmikai siirités segitségével
biztosit a zeneszerzd zokkenOmentesebb, folyamatosabb dtmenetet, az impulzusokat kovetd

gyors futammozgdsok szdmdra (26. és 27. szonogram).

27. szonogram. Impulzusok és diminucié Eimert: Klangstudie 1. 19. formarészében
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A Klangstudie I. kompondldsakor Eimert altal 4talakitott, mintaként, vagy inspirativ
kiindul6pontként szolgdlé Meyer-Eppler hangmintak koziil, a G6 (G4 + G5 dsszeadva) hatasa
attételesen jelentkezik. Az eredeti kataldgushangoktdl valo elszakadds szandéka mellett l14tjuk,
miként épiil be a Hangzdszalagok 1étrehozasanak egész mddszertana, technikai megolddsainak
széles skaldja a studidtechnikdban akkortdjt még gyakorlatlan zeneszerzok eszkoztirdba.
Meyer-Eppler batran kisérletezik kiilonb6zd hangforrdsokbdl szarmazo, eltérd karakterii
rétegek szimultin egymadsra helyezésével, egybeolvasztisaval, vagy ellenpontozdsdval. A
zeneszerzOk helyezik mindezeket j komplexitdsba, 1j absztrakcidba, 1) esztétikai mindséget
teremtve. A G-jelii Hangzészalagok felhaszndldsdnak médja ezt reprezentélja.'?

A tobbszorosen osszetett G6 (G4 + G5 dsszeadva) hangminta cime jelzi, hogy a G4 és
G5 katalégushangok egymadsra helyezésével jon 1étre. A G5 (Szdraz visszaverodések, zongora
4-szer) elnevezése is egyértelmlii. A G4 (Dupla zengetés) alcime azonban nem jeloli a
hangminta eredetét, sem azt, hogy a zengetés zengetésére, vagy valamely duplikalt
hangzisrétegre kell gondoljunk. Amennyiben a ,,G” Hangzoszalag sorozatot, a G1-G6
hangmintdk szonogramjait sorba allitjuk, kibontakozik eléttiink a G4 minta sziiletésének
logikdja, amelyen keresztiil a G6 hangpélda 1étrejottének evolicids folyamata is tokéletesen
visszafejthetd. Bepillantdst nyerve a Hangzdszalagok sorozatiba, megértjiikk, hogy az
egymdasbol épitkezd, egymadsra is reflektdld, esetenként kontrasztdlé hangzd példak miként
inspirdljak a zeneszerzOk kreativitdsat, analégids, és asszociativ gondolkoddésat.

A G1-G2-G3 hangminték a tézis—antitézis—szintézis logikdjat kovetik (28. szonogram).

Meyer-Eppler:
G3(=G1+ G2)

28. szonogram. Meyer-Eppler Katalogus: G1 (Vonal), G2 (Rétegek), G3 (Vonal + rétegek)

126 Meyer-Eppler No. 6-0s szdmu ,,G” Hangzészalag sorozatat, Rétegzédések bemutatdsa cimmel, a kolni Neues
Musikfesten, 1953. mdjus 26-4n elhangzott eldaddsdn mutatja be (1. tdblazat).

76
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A ,,G” Hangzoészalag sorozat 1étrehozdsaval Meyer-Eppler szandéka az volt, hogy bemutassa
kiillonbozd rétegzddések viselkedését, elkiiloniilésiik, vagy Osszeolvadasuk jelenségét, a
frekvencia-, sebesség-, artikuldcié-, és hangszinkarakterisztikdk mentén. Az elsé harom
mintdval sikeriil demonstralni, hogy bizonyos feltételek megléte esetén tovabbra is tokéletesen
kiilonallénak érzékeljiik az egymadsra helyezett, 6sszeadott rétegeket.

A G1 (Vonal) ereszkedéssel induld, szinuszoid hangszin{i, folyamatosan molto vibrato
dallamvonala 0'18" mdasodpercnél egy rovid, kipszerti dallami csticspontot rajzol meg. 0'35"
madsodperchez érkezve mar szélesebben mutatkozik a tetdpont.

A G2 (Rétegek) az el6z0, folyamatos glissando mintdnak mindenben az ellentéte:
kiilonboz6 hangszinli, nagyon felhangdus hangokkal megszdlaltatott fisz-moll harmashangzat
lasst hangjai kovetkeznek egymadsba tsztatva, stirti tremoldval, vibratoval. A szonogramon jol
abrazolddnak a Trautoniummal elddllitott akkordhangok, szinte vizszintes vonalzdval
meghuzott, egymastdl eltérd felhangstrukturai. A vildgosabb sarga, illetve vOrds savok,
parhuzamos vonalai jelolik az intenzitds maximumaét, amely minden egyes hang esetében mas-
mads hangzdsregiszterben jelentkezik. A dus felhangok lebegd jatéka a kitartott, statikus hangzas
ellenére is magdra vonja a figyelmet, olyannyira, hogy els6 halldsra az elemzd fiil sem venné
észre: ebben a hangmintaban — egy tagfekvésii fis-moll akkord 4ltal — jelen van a tonalités.

A G3 (Vonal + rétegek) mintdja a két megel6zo, ellentétes karakterli hangminta
egymasra helyezése. A szonogram képe hiien visszaadja a hangzasélményt: tokéletesen elvalik
egymastél mind a glissando dallamvonal, mind a felhangrétegek jatéka, a G1, G2 hangmintdk
eltérd jellegének koszonhetden.

Az Osszeolvadas jelensége, a G-jeltt Hangzdszalagok sordban, a G4 (Dupla zengetés)
példaban fedezhet6 fel legeldszor. A kétszeresen zengetett hangminta, az akusztikai élmény
szempontjabol radikdlis véltozast jelent a kordbbiakhoz képest. A kiinduld, eredeti
hangzasrétegektol messze eltdvolodva, egy 1j, absztrakt hangzasmindség jon 1étre, amelyben
az eredeti rétegeket sem kiilonvalasztani, sem beazonositani nem tudjuk. Amennyiben
kizarolag a hallasunkra hagyatkozndnk, nem tudnank teljes bizonyossdggal, eldonteni, minek a
zengetését halljuk — erre utaltam kordbban, amikor a hangminta cimébdl prébaltam kiindulni.
A szonogramok segitségével egyértelmiien megvalaszolhaté a kérdés: a G3 minta kétszeresen
visszhangositott, megzengetett valtozata lesz a G4. A dupla zengetés a G3 hangszineit is
erOteljesen moduldlja: sejtelmesen tdvoli, kodds, elmosdédott hangzas lesz a végeredmény.
Sikerrel olvadnak egymadsba a tartott hangok €s a glissandok, de még izgalmasabb a folyamat,
ahogy ez utébbiak ereszkedése és felemelkedése lassan kivdlik a vizszintes felhangrétegek

koziil, majd ujra egyesiil a forménsok egy masik rétegével. (29. és 30. szonogram).
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29. szonogram. Meyer-Eppler Katalégus: G3 (Vonal + rétegek)

)127

30. szonogram. Meyer-Eppler Katalégus: G4 (Dupla zengetés

A gazdag akusztikdju, torténésekkel teli, Osszetett rétegz6désti G3, G4 hangpéldak
attételes hatasa a Klangstudie I.-ben akkor jelenik meg, amikor Eimert hangszinvaridnsként,
formaképz6 elemként banik a kiilonboz6, szdraz, natdr, illetve megzengetett skdla-, vagy
akkordfutamokkal. A Klangstudie I. kordbban részletezett formai vazlatiban szerepld, ezittal

kiz4rélag a zengetésre, mint hangszinelemre utalé megjegyzések felsoroldsa kovetkezik:'?®

127 A fenti, két szonogramot dsszehasonlitva lathat6, hogy a G4 hangpélda kiegésziil egy 6t mdsodperces, mély
Fisz zar6hanggal, amely az el6kép, G2, G3 minta végérdl egyardnt hidnyzik.

128 Az egycsatornds (monofonikus) hangfelvételek korszakdban még erésen korldtozott a zengetéshez,
visszhangositdshoz tarsuld virtudlis térélmény, ezért ebben a kontextusban a zengetést hangszinelemnek tekintem.
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2.3. Az els6 kompozicidok

7. ., Kromatikus” szinuszfutamok zengetéssel
7ab Szaraz ,,sziikitett szeptimakkord” szinuszfutamok
8c Szaraz, futamszerii impulzusok
9a Kénon, zengetés
10. Szaraz, mély ,,sziikitett szeptim” futamok
10a Elébbiek, dis zengetés
11. Szaraz , kromatikus” futamok
10a Visszavaltas: dds zengetés
13. Visszatér a 10a duds zengetés
14. Visszavezetés: 7. formarész folytatdsa, erésen zengetett
20. Zengetett , kromatikus” szinuszfutamok
A felsoroldsbdl hatdrozottan kirajzolddik a kétféle hangzasmindség szembeallitdsdnak
logikdja, amely Ol szolgdlja a Klangstudie Il.-ben folyamatosan jelen 1év0 dinamikus
fesziiltséget. A 15. formarész reprize utdn — a csticspontig tarté dinamikai fokozas érdekében —
a zengetett futammegszolalasok keriilnek el6térbe. Véleményem szerint ennek tudhaté be, hogy
a visszatérés utan mar nem taldljuk a szdraz, zengetés nélkiil megszolalé futammotivumokat.
A Klangstudie I. csicspontjahoz a 20. formarészben érkeziink, amely 3'10"-3'46" kozott
taldlhat6. Ennek a csicspontnak nagyon dttételes eloképe Meyer-Eppler: G6 (G4 + G5
osszeadva) hangmintdja. A G6 minta ugy jon létre, hogy a G4 hangpélda dupldn zengetett,
folyamatos felhangsavjai és glissanddi folé keriilnek — azok tokéletes ellenpontjaként — a G5
(Szdraz visszaverodések — zongora 4-szer) hangminta rovid, szaggatott trillamotivumai. Ebben

a példdban a visszaverddések négy csoportjat (a—b—c—d) figyelhetjiik meg (31. szonogram).

tukrozés tengelye
izszintes visszaverddések

leszallo ivek

D]
mély visszaverddések

a |
B{clszallo ivek

31. szonogram. Meyer-Eppler Katalégus: G5 (Szdraz visszaverédések — zongora 4-szer)
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Az a-rész felszallo, egyre halkul6 visszaverddései utdn, a b-részben egy mélyebb zorejréteg
decrescendo megszolaldsat halljuk. Ezt kovetik a c-rész le-, és f6lsz4ll6 ivei, majd a hangminta
végén, a d-rész magasan megszolald, vizszintes, diminuendo visszaverddései. A harmadik, c-
rész visszaverddéscsoportjaban tokéletes tiikrozést talalunk, amint a kezdo, leszall6 ivek gyors
elhalkuldsuk utdn emelkeddbe fordulnak, és hangerejiik novekedni kezd.!?® Ezt a jelenséget a
kor anal6g technikdjaval tgy lehetett létrehozni, hogy a magndszalagra folvett ereszkedo,
fokozatosan halkulé visszaverddéseket rdkmenetben, visszafelé lejatszva, a tiikorszimmetria
tengelye mentén hozzdillesztették az eredeti szakasz végéhez.

A G6 (G4 + G5 oOsszeadva) hangminta hangzéasit a G5 minta szdraz, a-, c-, d-
visszaverddései uraljdk. A mélyebb, zorejszerli b-rész belesimul az Uj minta egyesitett
hangzéasdba. Jelen vannak a masik Osszetevd, a G4 (Dupla zengetés) hangmintdjanak
jellegzetességei is: a kitartott felhangok finom atsziirddései, valamint a szonogram alsé részén
kigy6z6, folyamatos glissandomozgés. Lathaté, hogy a G5 hangminta c-szakaszanak
szimmetriatengelye nincs tokéletes 0sszhangban az alatta kigy6zé G4 hangminta glissando

rétegének csucspontjaval (32. szonogram).

ukrozes tengelye
B vizszintes visszaver6dések
C.

leszallé ivek |

mély visszaverddések

32. szonogram. Meyer-Eppler Katalégus: G6 (G4 + G5 dsszeadva)

A kovetkezd, monokrom szonogramon még élesebben rajzolédik ki a c-rész nyitott
virdgkehelyre emlékeztetd tiikorszimmetrikus alakzata. A tiikrozés kovetkeztében crescendald
jelleget oltenek a felszallé visszaverddések, amelyek végét mar lefedik a d-szakasz vizszintes

visszaverddései (33. szonogram).

129 A c-rész folszall6 iveinek vége belesimul a d-rész anyagaba.
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oo

d.

tlikrézés tengelye Lo . i
L vizszintes visszaverddések

10000

c.
leszalld ivek

33. szonogram. Meyer-Eppler Katalogus: G6 (G4 + G5 dsszeadva)

Ha 6sszehasonlitjuk Meyer-Eppler: G6 hangmintdjanak c—d szakaszat, a Klangstudie 1.
befejezd, 20-21. formarészének szonogramjaval, feltlind az analdgia. Mindkét esetben
kiilonboznek ugyan a kiindulépontul hasznélt hangzé elemek és rétegek, de a mozdulatok
irdnya, a megérkezés felszallo ive azonos zenei gesztusbol, azonos stidiétechnikai megoldasbol
sziiletik. Ez a nagyfoki hasonlésdg nem lehet véletlen, 1étrejotte kizardlag Meyer-Eppler

hangmintdinak tokéletes ismerete birtokdban lehetséges (34. szonogram).

Meyer-Eppler: G6 Eimert: Klangstudie |.

(krozés tengelye n

Coda elokép Ukrozés tengelye
leszallg ivek @

ereszkedd futamok | felszallo futamok

34. szonogram. Meyer-Eppler Katal6gus: G6 c—d szakasza, és Eimert: Klangstudie I. 20-21.

szakaszdnak kehely-, és sziromalakzatai a Codaval
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Itt szeretnék visszautalni vissza Eimert levelére, amelyet tobb, mint egy évvel a Klangstudie 1.
bemutatdja elétt ir Stockhausennek, a stidiomunka kezdeti nehézségeirdl, és a
Hangzdészalagokrdl, ,,amelyekkel ugyanigy lehet kompondlni, [...] Persze elobb pontosan meg
kell ismerni a hangokat, [...] nincs mas megold4s™.!*

A Klangstudie 1. szerkezeti elemzését (1asd: 18—19. szonogram) kiegészitve: a lezaro,
21. Coda-szakasz formailag nem feltétleniil indokolt, nem logikus megszdlaldsanak
varatlansaghoz éppugy hozzd tartozik a hangforrdsit tekintve nem beazonosithatd, tavoli,
halkan vibrald, flageoletszeri hangzds. Ennek a hangzdsnak egyik gondolatcsirdjat, eloképét
Meyer-Eppler: G6 hangmintdja d-részének vizszintes visszaverddéseiben vélem folfedezni.
Ugyszintén, a Coda 6sképének tekintem a G4 és G6 katalégushangok (30, 32, 33. szonogram)
kezdeti négy madsodpercét, amely a G2 hangmintdbol atorokitett, felhangdis hangok
formansainak dupldn zengetett valtozata. Ez az éterikus megszolalds Eimert szdmdra is
jelentdséggel bir, hiszen nemcsak a Klangstudie 1. Codédjdban hallhatjuk. Nagyon hasonl6
képlettel — mint vandormotivummal — taldlkozhatunk a kovetkezOkben elemzésre keriilo
Klangstudie II. és Klang im Unbegrenzten Raum cimli miivekben, amelyekben tobb izben is

visszatérd, fontos formai pillér szerepét tolti be.

2.3.4. Eimert—Beyer: Klangstudie II. (1952)

A Klangstudie I1. Eimert é€s Beyer masodik kozosen jegyzett kompozicidja. A Vier Stiicke cimii
ciklus részeként, annak befejezd darabjaként hangzik el 1953-ban, a Stidié bemutatkozd
koncertjén (1asd: 1. tdblazat). Ebben a miiben is taldlunk Meyer-Eppler Katal6gushangokat, de
mindosszesen két minta, a C3 (Vocoder egyediil, tobbszolamii) és az R2 (Sohaj, 2-szer) keriil
Ujrahasznositasra. A Klangstudie 1. zengetéssel kapcsolatos tapasztalatai szintén beépiilnek az
Uj darabba. A szerzdpdros ezittal is a hangtechnikus, Heinz Schiitz: Morgenrote cimii miivébol

kolcsonzi zenei anyaganak jelentds részét (7. kottapélda).'!

1. Mély sziréna 2. Szirénamotivum 3. Szirénamotivum 4. Moll trichord 5. Szinuszfutam-buborékok
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6. Szirénamotivum

7. kottapélda. Schiitz: Morgenrdite-bol kolcsonzott hangok Eimert—Beyer: Klangstudie I1.-ben

130 Bimert levele Stockhausennek, 1952. 04. 15. (Stockhausen Foundation, Kiirten.) Fordit4s télem.
131 3 = 430 Hz-re vonatkoztatva.
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2.3. Az els6 kompozicidok

A formélasmoéd a Klangstudie I1. esetében is az egyes hangzaselemek mellérendeld, akar
szOrdl szora torténd, tobbszori megismétlésén alapul. A nagyforma tendenciézusan fokozasos,
crescendokkal megformalt négy szakasza a hangrétegek egymadsra tornyozdsaval,
atlapoldsokkal, vagy a zengetés haszndlataval sziiletik meg. A B—C formarészek kozott redlis
egyezést, visszatérést taldlunk. Eimert és Beyer a Spiel fiir Melochord-hoz hasonlé mddszerrel,
most is magabiztosan fognak hozza Heinz Schiitz: Morgenrote cimii darabjdban megismert
hangzaselemek djramontirozasdhoz, Gjrakeveréséhez, 4j formai kontextusba helyezéséhez.

A Klangstudie I1. formai vazlata:

A. 1. Mély szirénamotivum

. H-dudr szirénamotivum, a mély szirénamotivum folott (1+2.)

. H-ddr szirénamotivum oktéavtranszpozicidja, az el6bbiek folott (1+2+3.)

. Telt, mély hangzds, zengetett vibratoval €s glissandoval

. Moll trichord motivum + felszall6 szinuszbuborékokkal 4x

. Ges-dur szirénamotivum (6.) + halk moll trichord + le- €s felszalld szinuszbuborékok
. H-dur szirénamotivum (2.) + felszallé szinuszbuborékok 3x

. Az eldbbi 7. szakasz, tobbszoros visszaverddésekkel, dupla zengetéssel

=)
NoRN e N e Y, B N VS R

. Beszurés: a 3. formaszakasz (14+2+3. sziréna) anyaga + 7. szakasz piano héttere

[S—
=

. Visszahangosodik 8. formaszakasz, folyamatos crescendo

a

. Visszatérés: 6. szakasz subito piano

—
[\

. Visszatérés: 7. szakasz

[S—
98]

. El6bbiek + Meyer-Eppler: C3 (Vocoder) + gyors, emelked6 Schiitz-glissando

[
N

. Meyer-Eppler: R2 (Sohaj) + gyors, felszallo szinuszbuborék-cstcspont, zengetéssel

J—
9

. Kitartott, flageoletszerli vonds trilla ,,vandormotivum”
132

O
o

. Tavoli, lassan oszcillalé glissando spektrum, dds zengetés, folyamatos crescendo

—
<

. El6bbiek + hozzaadott basszus

[S—
oo

. Elobbiek + H-duar szirénamotivum

[S—
O

. Csucspont: Meyer-Eppler: c—f-asz megiités

[\
o

. Gyors, emelked6 Schiitz-glissando

A kovetkezd szonogram bemutatja a Klangstudie II. nagyformdjat, a formarészek ardnyait,

majd részletesen megvizsgéljuk az A-B—C-D részek hangzaselemeit (35. szonogram).

132 E szakasz hangzdsdhoz nagyon hasonléval taldlkozhatunk azéta minden valamirevald horrorfilm zenéjének
kotelezd, sztereotip kellékei kozt. Ennek fényében tokéletesen érthetd a WDR szervezetén beliil kibontakoz6 vita,
az Elektronikus Stidié 6néllésdgardl, vagy a Hangjatékrészlegbe torténd beolvasztasardl. A fejlemények ismertek,
Beyer 1953-ban a Hangjaték osztdlyra tdvozik. Kirchmeyer, Monographie, i.m., 9.
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2.3. Az els6 kompozicidok

A kinagyitott A-részben kirajzolédnak Heinz Schiitz szirénamotivuménak 1épcsozetes
tombokben egymdsra épitett transzpozicidi, melyeket a 7. kottapélddban rogzitett 1, 2, 3.
transzkripciok kozott taldlunk. A jellegzetesen periodikus vibratomozgds megjelenik a

formarészt dinamikai csticsponttal lezaré mély spektrum hangképében is (36. szonogram).

Klangstudie 1. A.

36. szonogram. Eimert—Beyer: Klangstudie II. 1-4. formaszakasza (A-rész)

A B-rész haromféle alapmotivumbdl épitkezik. A hangzds alsé sdvjdban a gisz—h—aisz
moll trichord motivum folyamatos, egyre stirisodd, egyre disabban zengetett rétege hallhatd.
E folott helyezkedik el a Gesz-dur, majd H-dur szirénamotivum (lasd: 7. kottapélda) egyre
duasuld, visszhangosodé anyaga. A Morgenrote-bdl ismert, végig folyamatosan jelen 1évo gyors

szinuszfutam-buborékok képviselik a fiiggbleges irdnyd mozgést (37. szonogram).

Klangstudie I1. B.

. 9]

H-sziréna Zengetett sziréna
! ;

f ;
! . B

¥ ¥
S BN s (irij trichordok

e

trichordok s ; h :
e pE opb pg oo e
»
(4

#

37. szonogram. Eimert—Beyer: Klangstudie II. 5-10. formaszakasza (B-rész)
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

A C-rész 11-12. formaszakasza egyenld a B-rész 6-7. formaszakaszdnak visszatérd
anyagdval. A 13-14. szakaszban megjelenik Meyer-Eppler: C3, R2 hangmintdja, i) anyagként
dusitva, telitve az addigi hangzast. A 14. szakasz végén felszallé szinuszbuborék-glissandoval
érkeziink a 15. formaszakasz vonés flageoletszert, kitartott trillijdhoz. A feliveld glissando
utdni megérkezés gesztusa és hangzasa parhuzamba allithaté a Klangstudie 1. befejezésével,

ezért tekintem vandormotivumnak a 15. formaszakasz zenei anyagat (38. szonogram).

Klangstudie Il. C. Klangstudie 1. D.

o o [5)
° ° °
c c c
© © ©
” 0 »
8 @ ]
=] [=)] =)

38. szonogram. Eimert—Beyer: Klangstudie II. 11-20. formaszakasza (C—D rész)

A D-rész 16. formaszakasza tavoli, zengetett, lassan hulldmz6 glissando spektrumokkal indul,
melyek egyre tobb zengetéssel, egyre slriibb atlapoldsokkal érkeznek a basszusréteggel
feldusitott 17. szakaszhoz. A 18. formaszakaszban kulminéciés ponthoz jutunk: Eimert és
Beyer az eldbbiekhez hozzdadjak a szirénamotivumokat, majd az egész folyamat a 19.
szakaszban zarul Meyer-Eppler: F2 (c—f-asz megiités) zaréakkordjaval (lasd: 23. szonogram)
€s a 20. szakaszban felszallé Schiitz-glissandoval (lasd: 38. szonogram).

Szinte észrevétleniil olvadnak bele a Morgenréte-bol kolcsonzott, &tkomponalt hangok
folyamdba Meyer-Eppler mintai a Klangstudie 1I. 13—14. szakaszédban. Figyelmes hallgatdssal
az R2 (Sohaj, 2-szer) utan a C3 (Vocoder egyediil, tobbszolamii) hangpéldara ismeriink a C-
rész crescendojaban. Az R2 séhajminta felhangduis vibratoja belesimul a szirénamotivumok
lebegésébe.!** Mikozben a C3 katalégushang siiri felhangjai a crescendo folyamatot segitik, az

»-yai-ya” szovegrész a formansok jatékdval vonja magéra a figyelmet (39. szonogram).

133 Meyer-Eppler R2 (S6haj, 2-szer) hangmintdja kevésbé kidolgozott véltozata a korabban mar térgyalt R3 (S6haj,
4-szer) katalégushang vibratomozgdsainak (ldsd: 15. szonogram).
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2.3. Az els6 kompozicidok

Meyer-Eppler: R2

Klangstudie II. C Meyer-Eppler: C3

39. szonogram. Meyer-Eppler Katal6gus: R2, Eimert—Beyer: Klangstudie II. C-rész és

Meyer-Eppler Katalégus: C3 sszehasonlitdsa'>*

A Klangstudie 1. C-részét lezaré 15. formaszakaszban szélal meg a magas, flageoletszerti
vonostrilla motivum, melynek eloképére a Klangstudie I. Coda-szakaszanak elemzésekor mar
utaltam (1asd: 34. szonogram). Osszehasonlitva a vizsgalt szakaszokat, 14thaté a tiszta, iires

felhangszerkezet hasonlésaga (40. szonogram).

ert: R angehICie L ] Klangstudie II. C.
‘ Codal;

Ukrozés tengelye

felszallo futamok

ereszkedd futamok

40. szonogram. Eimert: Klangstudie I. Coda, Eimert—Beyer: Klangstudie II. C-rész 15. szakasz

134 Eimert-Beyer: Klangstudie II. C-része 14. szakaszdban jelkimaradds (drop out) hallhaté a publikalt CD-
felvételen — a drop out utdn ugyanaz a jel folytatédik.Véleményem szerint e jelenség nem része a kompozicionak,
vélhetden az eredeti stididszalag valamilyen sériilésébdl fakad.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

Az 1-2-3. szamozds jeloli a felhangokat, amelyeknek a flageolethangzast kdszonhetjiik. A
szonogramon parhuzamos sdvokként abrazolodnak a trilla als6 és felsd hangjai: az aldbbi

felsoroldsban a trilla als6 hangjat szerepeltetem — megkozelito értékekkel (3. tdblazat).

Klangstudie I. Coda (in G) Klangstudie II. 15. szakasz (in D)
3. 3136 Hz g5 3. 3520 Hz a4
2. 2349 Hz d4 2. 2350 Hz d4
1. 1568 Hz g3 1. 1175 Hz d3

3. tdblazat. Eimert: Klangstudie I. és Eimert—Beyer: Klangstudie II. flageolet 6sszehasonlitdsa

A tavoli, éterikus hangzdsként megjelend nagyszekund trillahangzas k6zos vondsa mindkét mi
esetében, hogy felfelé irdnyulé zenei gesztust kovetden, a szinuszfutam-, illetve
glissandomozgdsok megérkezése utdn szélal meg. E vandormotivum 6néllé hangzaselemként
nemcsak a Klangstudie I-II-ben jelenik meg, hanem kiegésziilve Schiitz és Meyer-Eppler

tovabbi hangmintdival fontos szerephez jut Eimert—Beyer kovetkez0, utols6 kozos alkotasaban.

2.3.5. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum (1952)

A Kolni Elektronikus Zenei Stidié kezdeti korszakanak egyik reprezentdnsa a haromtételes
Klang im unbegrenzten Raum (KuR). Attekintve a tételek zenei ivét, formaldsmadjat, l4thatjuk,
hogy mindegyik mds-mas logikaval megkozelitett hangzdsokbdl épitkezik, ebbdl kdvetkezden
az eltéré formai megolddsok kiillonbozd karaktereket, tételtipusokat hoznak 1étre. Eimert és
Beyer — ahogy tették a Spiel fiir Melochord-ban és a Klangstudie II. esetében — ezuttal is
Ujraértelmezik, 14j idOtengelyre flizik, Gjraritmizdljadk Heinz Schiitz hangtechnikus, valamint
Meyer-Eppler hangmintdit, és a maguk dlatl kredlt hangokkal kiegészitve tovabb kisérleteznek,
tanuljdk az alkotds €s formalds mddszertanat az 4j médiummal. A siiri visszaverddésekkel €s
zengetéssel moduldlt hangelemek bdséges haszndlatdra, a zenei térkoncepcié e korai
megvaldsitasi lehetdségére a Raum (=tér) kifejezés utal a kompozicié cimében. A kolni iskolara
kordntsem jellemzd koltoi-programzenei cimadds (Hang hatdrtalan térben) Schiitz:
Morgenroite-je hatdsanak is tulajdonithaté, mindamellett a nagy tdvlatokban gondolkod6 Eimert
vizidit, s nem utolsé sorban a kompozicid kiérlelt voltat tekintve, ars poetica-ként is felfoghatd.

A KuR elso tételének legszembeotlobb tulajdonsdga, hogy a ,hatdrtalan teret” zart
formaba ontve taldljuk. Ennek keretét egy-egy 12 hangzdsbdl allé sorozat adja: az Al-

hangzassor elemei a tétel lezardsakor, A2-nél rdkmenetben szélalnak meg (41. szonogram).
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

Az A1-A2 nyit6- és zarorész felépitésének jellemzdje, hogy nem egyszeriien forditva beflizve,
rakmenetben, azaz visszafelé irdnyban jatsszdk le a hangszalagot, hanem az Al-formarész
elemeit — illetve frazissa Osszekapcsolt elemcsoportjait — eredeti hangalakjukban megdrizve,
eredeti lecsengéseiket megtartva, a tétel végén forditott sorrendben Gjramontirozzdk. Ha nem
igy torténne, tigy jarnank, mint az emberi beszédhang visszafelé jatszasakor, amikor a sz6kezd6
hangsulyok a megforditott beszédelemek végére keriilve allandéan félbemarado, hirtelen
elvagddo crescendo hangzdsszakaszokat hoznak 1étre. Elsore kiilonos hatdst, de mint minden
mechanikus megoldds, hamar elvesziti egyediségét, érdekességét. A KuR szerz6i az egyszerl
technikai rutin helyett inkabb az akusztikai tapasztaldsra és fiiliikre hagyatkozva,'> az alabbi
megoldast valasztjak: Al: 1-2-3/4-5/6-7-8-9/10-11-12 A2: 12-11-10/6-7-8-9/4-5/
3-2—1 (42. szonogram).

S W Sryc W
A g B @ @B B2l B -giA @ N AR Baa 8

42. szonogram. Eimert-Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 1. tétel nyit és zar6 szakasza

Az 1, 2, 3, 5. hangelemek ugyanannak a hangmintdnak kiilonb6z6 kivéagatai, sot idetartozik a
4. glissanddlé elem is. Valamennyiiik k6zos vondsa a fels0 felhangrétegek elmosddott,
véletlenszerli glissando mozgésa. A 4. minta szélessdvi ereszkedése mutatja, hogy itt djra
Schiitz jellegzetes mddszerével taldlkozunk, amelyet a hangszalag sebességének manudlis
vezérlésével ,,fejni a szalagot” lehet elérni (14sd: 5. szonogram).

A miivet indité 1-2-3. er6s6do6 €s a tételt lezardé 3—2—1. halkul6 hangzéassorozat lassu
felépitése a sziinetek kozbeiktatdsdval, lecsengéseik szabadon hagydsaval biztositja a forma
lélegzését: van 1idOnk meghallgatni, megfigyelni a kizengetést = a hangzo6 teret. Az egyre

er6sodo 1-2-3. hangelemek a kezdéskor észrevétleniil behtizzdk, beavatjak a hallgatét a mi

135 Az Al-formarészen — egy kozonséges hangszerkesztd programmal ,reverse mode”-ban — hdzilagosan

elvégezve a kisérletet, szimomra igazoldst nyer Eimert és Beyer megoldésa.
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2.3. Az els6 kompozicidok

folyamatdba, a tétel lezardsakor elhalkul6 3-2-1. elemek elbucsuztatnak. A kiilénb6zo
hangszinii, eltér6 hangforrasbol szdrmazé 4-5. és 6-7-8-9. elemcsoportok 6ndllo frazisokka
olvadnak 0Ossze, igazolva a schonbergi Klangfarbenmelodie tézisét. Ezt a jelenséget a KuR
masodik tételének kontextusdban targyalom részletesen.

Az A1-A2 pillérek kozti B-C-D formarészben harom kiilonb6z6 megfogalmazasban
hallunk fokozatosan slirtisodd, véletlenszerii poliritmidban egyesiild rovid hangokat. E harom
formaszakasz zenei eloképét Meyer-Eppler: F10 (Poliritmikus harangfiirt) hangmintajaban
talaljuk (lasd: 11. szonogram). A B-formarészt rovid, marcato hangok jellemzik, folyamatosan
folépiild basszusokkal. A C-részben a szonogramon vizszintes vonalkakkal megjelenitett tenuto
hangok dominéljdk a crescendo-épitkezést — a kordbbi marcato hangok mellett. Ebben a részben
a basszusfunkciét a B-formarész basszusaindl egy oktdvval mélyebb gongszeri hangok latjak
el. A D-rész er0sen zengetett szovete a B—C formarészek anyagébdl osszestirtisodve jut a tétel
csucspontjdhoz, majd lezdrul a Trautonium kitartott, mély Gesz-hangjaval (lasd még: 4a
szonogram). Az Atvezetés 1. de kiilondsen a Visszavezetés-szakasz Schiitz: Morgenrite 135"
1'55" kozotti részletének (a—b) hangzdsaibél kolesonoz. Az Atvezetés 2. egyenletes,

mélyhangzasi gongiitései a D-formarész crescendoja alatt is megszolalnak (43. szonogram).

Klang im unbegrenzten Raum |. Morgenrote

9 £
2 E
3 5
2 E
|
o
S

43. szonogram. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 1. tétel B-C—D-E formarészek

és Heinz Schiitz: Morgenrote 1'35"-1'55" kozotti szakasza

A Klang im unbegrenzten Raum mésodik tételének részletes elemzése elott érdemes egy
pillantast vetni a tétel nagyformdjara. Egyszert, 1ényegretord, linedris zenei elemek, rovid
frazisok alkotjdk sok-sok ismétléssel, a fraziscsoportok ismétlésszamainak szintjén elegans
aszimmetria mutatkozik: 1234 — 123 — 123 — 234 — 123 — 1234 — 1. A tétel megformaélésa

klasszikus zenei mintdkat idéz a témaszakaszok varidlt visszatérési modjaval (44. szonogram).
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2.3. Az els6 kompozicidok

A mdésodik tételt inditd, mantraszerien ismétl6do ritmikus, gesztusszerii zenei elemek
nélkiilozik a bels§ valtozast, fejlodést. Atlapolds, egymdsra montirozds, rétegzdések
Osszeolvasztdsa, hangfolyamatok atalakitdsa helyett csupa mellérendelést taldlunk. A téma
bemutatdsdndl a szerzOk nem a polifénidra fokuszdlnak, hanem a rovid elemeket siira
vagasokkal Osszeillesztve kisérletet tesznek 0Onallé zenei frazisok létrehozdsara. Ez olyan
dallamalkotdsnak tekinthetd monddikus gondolkodds, amelyben a frazisok épitdelemeit
komplex zenei hangzasok alkotjdk. A KuR madsodik tételét indité A-formarész al-
fraziscsoportja — szinuszos elvalaszté motivumokkal kombindlva — dsszesen négyszer hangzik

el, a végén mély, gongszerii lezdrassal (45. szonogram).

45. szonogram. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel, A-rész al-fraziscsoport

Az al-frazist felnagyitva latjuk, hogy harom kiilonb6z6 hangzaselem alkotja (46. szonogram).

46. szonogram. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 1. tétel al-frazis hangzaselemei
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

A szonogramon kirajzol6dé hoquetus-képlet'*® hdrom kiilonbozd, siirli visszaverédésekkel
zengetett hangelembdl tevodik Ossze. Az al-frazis minden egyes hangja hosszabb
hangmintakbdl kimetszett rovid szeletekbdl all, vagyis az alkotok a nehezebb utat valasztottak.
Eimert és Beyer megtehették volna, hogy a Trautonium vagy Melochord dltal egybefiiggden
végigjitszott motivumot véilasztanak témdanak, de nyilvdnvaléan nem ezt akartdk. Ez a jelenség
rdirdnyitja a figyelmet a hangstidionak arra a lehetdségére, hogy a zeneszerzok ne pusztin a
hangokkal, hanem komplex hangzasokkal, hangzdsfolyamatokkal alkothassanak. Az al-frazis

megformélasanak modja djabb igazoldsa a Klangfarbenmelodie schonbergi tézisének:

Ugy vélem, hogy a hangot, melynek egyik dimenzija a hangszin, méasik a hangmagassag,
a hangszinen keresztiil érzékeljiik. A hangszin tehét a nagy teriilet, melynek kisebb része
a hangmagassidg. A hangmagassidg nem mds, mint hangszin, egy irdnyban mérve. [...]
Lehetségesnek kell lenni [...] a kiilonbdz0 magassdgu hangszinekbdl, a madsik

dimenzi6bél olyan struktirakat létrehozni, melyek dallami kovetkezményekkel jarnak.'?’

8

Az aldbbi transzkripcié'*® bemutatja az al-frazis formaldsmédjidban manifesztal6dé

hangszindallam jelenségét — és az ismétlodo frazisokat elvalaszté motivumokat (8. kottapélda).

al.: L _ N 1. " 0 P— S F— . 1. Elvalasztasok: Dom 7 Skélamenet-kromatika
o 2."gong 3 ‘ 2."gong"  2."gong 3."gong
I I I | I — I — — I — I
Gt e, |~ Y
3] I — I — — I = I
L4 - - 4

8. kottapélda. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel, al-frazis hangszindallam

A hangmagassag €és hangszin dimenzidi kozotti atjards megteremtésének egy korabbi példdja,

a punktudlis zene egyik el6képe Anton Webern 1934-es Bach-hangszerelése (9. kottapélda).

Trb. (sord.) Cor. (sord.) Tr. (sord) Cor. Cor. Tr.
| { § _pp——
ot T =
Y I =l | - 1 | = \ﬁo bo Ik ‘h 1 | & 11 | I | & | = I 1
A CEERESS S =
& Arp br g TrbE ~ E h_r j Arpr f

9. kottapélda. J. S. Bach: Musikalisches Opfer: Ricercar a 6. Anton Webern hangszerelése

136 A hoquetus a kdzépkor zenei gyakorlatdban, az Ars Nova korszak kedvelt formul4ja, illetve miifaja. Szink6pés
képlet, amely ugy jon l1étre, hogy egy dallam hangjait két (vagy tobb) szélamra szétosztjak: mig az egyik sz6lam
énekel, a masik sziinetet tart. ,,A sz6lamok véltakozva sz6lalnak meg, vagyis szinte »dobdljdk« a hangokat, illetve
kisebb motivumokat.” Peter Giilke: Szerzetesek, polgdrok, trubadiirok. (Budapest: Zenemiikiadd, 1979.) 238.

137 Schonberg, Harmonielehre, i.m., 506. Fordités télem.

138 A hangzdsélményt megkozelit lejegyzés.
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A KuR mésodik tételének B-formarésze az A-rész ismétléseinek logikajat koveti. A B-
rész 1élegzetvételnyi sziinet utdn, a c>~d*—e’® dur trichord flageolet trilla-vandormotivummal
indul, amely rond6témaszeriien vissza-visszatérve a pillér szerepét tolti be. E pillérek kozott az
al-frazis szinkdpdsan atritmizalt valtozatat, az a2-frazist halljuk, belsé varidcidkkal, haromszor.
A korébbi elvélaszto elem, a gyors domindnsszeptim felbontds slirii repeticioi hozzaépiilnek az
a2-frazis végéhez. A harmadik a2-frazis megszdlalasa utdn ez a formarész is mély

gonghangzassal zarul (47. szonogram).

*dupla zengetés [

47. szonogram. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 1. tétel B-rész a2-fraziscsoport

Az a2-frazis hangzdsanak belsd varidciéi abbol adédnak, hogy a C-formarészben kiemelten
expondlt Meyer-Eppler: G4 (Dupla zengetés)'>® hangminta megelSlegzett, halk atsziirddései a
frazis els6 és masodik megszdlaldsai mogé keriilnek. A szerzok iigyelnek arra, hogy az a2-
frazisokat finoman moduldlé Dupla zengetés glissando iveit mindkétszer mas-mas fazisban
inditsdk. A G4 hangminta diffiz rétegei a szonogramon csupdn sejtésszertien atsziirddo
domborzati viszonyokként dbrdzolddnak (lasd: 47. szonogram), de a kovetkeztetést a
hangzasélmény ennél sokkal egyértelmiibben igazolja.

Az a2-frazis — mint egy forditott varidciésorozat témdja — csak az utols6, harmadszori
megszoOlaldsakor sz6lal meg eredeti és érintetlen alaphangzdsaban, a hozzdadott G4 hangpélda
rétegei nélkiil. Az A-rész al-frazisdhoz hasonléan a B-rész a2-frazisanak hangjai szintén tobb,

kiilonboz6 hangelem anyagabdl épiilnek fol (48. szonogram).

139 Meyer-Eppler: G4 katalégushangjdnak editalt, transzformdlt véltozata (Iasd: 30. szonogram). Megitélésem
szerint a hangzdsa és hangszine egyértelmiien a G4 atvételére utal, ugyanakkor a C-részben expondlt hangminta
kipszerli csicspontja az eredeti mintdhoz képest vdgassal és rdkmenettel manipuldlt.
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B Aag @ 7

48. szonogram. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel a2-frazis hangzaselemei

Az nyolc kiilonb6z6 hangbdl all6 a2-frazis elso és utols6é hangjanak — szinuszbuborék-tremolo
és gong — felépitése, hangzdsstruktirija jelentdsen eltér a 2—7. hangcsoportétdl, amelyek
ugyancsak heterogén hangzdstak. A siirlin bardzdélt, hullamos vonalak jelzik a hangok erdsen
zengetett, rovid visszaverddésekkel teli vibralé hangképét, felhangszerkezetiik kiilonbségeit a
fenti szonogram valtoz6 intenzitdsd vizszintes vonalai, a formansok reprezentaljak. Lényeges
vondsa az a2-frazisnak, hogy minden egyes hangja eltérd felhangstruktirdji hangmintdbdl
szarmazik, tehat az alkotdk ezittal is hangonként illesztették Ossze a frazis karakteresen
ritmizalt hangjait. Az aldbbi transzkripci6 kisérletet tesz a felhangszerkezet bemutatdsra,'
melyek Osszetevdi, formdnsai olyannyira intenzivek, hogy tobb esetben hangkozokként,

akkordokként, multifénidkként szélalnak meg (10. kottapélda).'*!

a2.: 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.

Q = Ow I !\‘ % (.‘\: r X I“} I m ]

== e e e
T e The e___o

"tremolo” "gong"

10. kottapélda. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum I1. tétel a2-frazis hangszindallama

A C-formarész a d’-e? flageolet vonéstrilla-vandormotivummal indul — elhagyva a
korédbbi c-dur trichord alaphangjat. Folytatédik a ronddszerkesztés, a kozjaték szerepét széaraz,

tliszer(, poliritmikus impulzusok veszik at a magasregiszterben, mialatt kibontakozik Meyer-

140 A felhangdus struktirak percepcidja kovetkeztében szubjektivnek tekinthetd, megkozelitd a lejegyzés.
141 A hangkozok, koztiik az irraciondlis hangk6zok szerepe Stockhausen megjelenésével vélik hangsilyoss4.
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Eppler: G4 (Dupla zengetés) hangmintdjdnak nyugodt glissando-folyama. A flageolet
rondétéma harmadik elhangzésa utdn az A-formarész visszatérése kovetkezik, amelyben az al-

frazis apr6 valtoztatdsokkal visszatérd 2—-3—4. fraziscsoportjat halljuk (49. szonogram).

Fla

g.1. Flag.1. Flag.1.
impulzus

*dupla zengetés i S

49. szonogram. Eimert—-Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel, C-formarész és A-repriz

Az A-repriz utan a B-formarész reprize kovetkezik. A flageolet trillamotivum-pillérek
dur trichordjai jelen vannak, de nem szdlisztikusan, hanem aritmikus, halk szinuszbuborékok
kiséretében. A Dupla zengetés atsziirddéseit most nélkiilozziik — nem érvényesiilnének a tétel
3/5 részénél felddsitott siirli szovetben. Uj elem a Morgenrite-b3l ismert szinuszbuborék-
glissando, és a tétel aranymetszéspontjdndl, a domindnsszeptim felbontdsok alatt exponal6dé
ereszkedd-emelkedd szinuszbuborék futam. A harmadik a2-frazist lezar6 ,,gong” decrescendot

kisérd halk szinuszbuborékokkal érkeziink el a C-repriz kezdépontjdhoz (50. szonogram).

50. szonogram. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel, B-repriz
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A C-formarész reprize a flageolet trillamotivum nagyszekundjdval indul, melyet az
eldz6 B-repriz hangelemeit 4tkotd szinuszbuborékok harom, elhalkulé megszodlalasa kisér. Az
eredeti C-részhez képest eggyel tobb, Osszesen négy flageolet pillérelemet taldlunk, a széraz,
tiiszerti impulzuskozjatékok kozbeiktatdsdval. A C-visszatérésben a flageolet vandormotivum
rond6témdja mogott nem szerepel atsziirddésként Meyer-Eppler: G4 (Dupla zengetés)
hangmintdja, gondosan kikeriilve a hangzds elkoptatdsdnak veszélyét. A negyedik, dur trichord
flageoletmotivummal lezdrulhatna a linedris szervezddésu tétel logikus A—B—C—Ar—Br—Cr
folyamata, azonban itt indul el a Coda az al-frazis hangszindallamaval. Klasszikus zenei mintak
£,142

allizigjakén a formainditd, formaképz6 al-motivum elsé elhangzdsa utdn azonnal

toredezetté vilik, s amint a téma elemeire bomlik, elhalkulva véget ér a tétel (51. szonogram).

Flag.1. Flag.1.

A A B
E®szinuszbuborék

51. szonogram. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 1I. tétel, C-repriz és Coda

Héromtételes mii 1évén, bizonyara szandékolt a masodik, kozEépso tétel kontrasztja. A
tobbnyire éles ellentéteket teremtd, bizonyos pontokon hatdssziinettel tagolt, rovid
gesztusokbdl allo tétel — tdvoli hasonlattal élve — szinte beethoveni scherzo-jelleget Olt.
Megformaldsa sajatosan zavarbaejtd hatdst: az egyes motivumcsoportok tobbszori ismétlései
olyan parbeszéd érzetét keltik, amelynek mindegyik résztvevdje makacs valtozatlansaggal csak
a sajdt érvelését hangoztatja. Ugyanakkor, a sok ismétlddés €s az egyszertiség latszata ellenére
rendkiviil gondosan kimunkdlt, mivesen kidolgozott a tétel egész folyamata, formdja. A
lapidaris motivumok sokszori megismétlése azt is sugallja, hogy a szerzok feltétel nélkiil biznak

az elektronikus hangzaselemek szuggesztiv, a hallgaté figyelmét éberen tartd hatdsdban.

142 Péld4ul Beethoven: Eroica-szimfénia I Marcia Funebre tételének befejezése. Eimert egész személyiségében
elvélaszthatatlan a zeneesztéta és zeneszerzd. Biografidja mellett, a fenti formai megolddsok is ezt tdmasztjdk al4.
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A KuR harmadik tétele Eimert: Klangstudie Il. ciml kompozicidjdnak hangrél hangra
megegyezd atvétele. Az eredeti mithoz képest annyi a kiilonbség, hogy a B-rész 8-10.
szakaszdnak motivumismétléseit — a 9. szakasz véltozatlanul hagyéasaval — redukdljdk, igy a
teljes tétel 15 mdsodperccel lerdvidiil. Figyelembe véve, hogy egy kozel 10'30" idStartamd,
haromtételes mil zar6tételérdl van sz6 — amelybdl a Klangstudie 1I. 5Snmagaban 4'28" —, a darab

szempontjabol mindenképp elonyds és érthetd e véltoztatas (52. és 53. szonogram).

s
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™
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52. szonogram. Eimert: Klangstudie II. 8-10. szakaszdnak motivumismétlései

1. 2. 3. g o 6.7 8. a2 4001 1243, 4. 12, 16 17,

53. szonogram. Eimert-Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 111. tétel 8—10. szakasz rovidités
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A KuR harmadik tételének leroviditését kozelebbrodl vizsgalva érthetd, hogy a szerzdk
drasztikusan csOkkentik a 8-10. szakasz rovid motivumainak ismétléseit: a nem kivant
patternek kimetszése az eleve nagyszamu, azonos zenei elem miatt észrevétleniil megtehetd. A
kozbeékelt 9. szakasz, benne az 1+2+3. szirénamotivumok vibratomozgasaval véltozatlanul
marad, a formarészek viszonya ennek kovetkeztében nem sériil. Csupén a 8. és 10. szakaszban
jelen 1év0 siirités, dinamikai fokozds folyamata lesz rovidebb, de a végeredmény koncentréltabb

zenei formaldst eredményez (54. szonogram).

Klangstudie I1.

Klang im unbegrenzten Raum Il t.
8 |

i o e A G r -

54. szonogram. Eimert: Klangstudie 1. és Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum

II1. tétel 8—10. szakaszanak osszehasonlitasa

2.3.6. Osszegzés II.

A Stadié 1951. oktéber 18-i alapitdsa ota eltelt, mintegy mdsfél év zenei termésére
visszatekintve vegyiik figyelembe, hogy zeneszerzd, hangmérnok €s hangtechnikus szoros
szimbidzisban, ugyanabban a szellemi buborékban alkot, azonos technikai eszkozoket hasznal,
ugyanabban a stidi6helységben dolgozik. A Trautonium, Melochord és Vocoder hasznalatdval
Ko6ln zeneszerzoi belépnek a felhangok és hangszin felfedezésének birodalmaba, impulzus,

zorej, zenei hang, Osszeolvadds jelenségeinek gyakorlati alkalmazdsdba. A zengetés és
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visszaverddés technikdinak haszndlataval elindulnak a hangz6 tér megismerése felé, a zenei
térélménnyel val6 jatékot a kompondlas eszk6zének tekintik.

Az 1951-1952-ben alkotott zenemiivek relative nagy szamat, hangzé alapanyaguk
egymas kozotti megoszthatosagat és formaldsuk hasonlésigat tekintve igen valészind, hogy
néhany koziilik szimultan késziilt. Ebben a feszitett munkatempdban az alapitok szeme eldtt
lebegd bizonyitdsi kényszer is szerepet jatszhatott, hiszen kizdrdlag az djonnan 1étrejovo
zenemiivek hangzdsdnak revelativ ereje, kidolgozottsaga, magas esztétikai mindsége
legitiméalhatta hosszu tdvon az Elektronikus Stidio 1étezését. Részben ezért is torténhetett meg,
hogy a Studidban késziilt legelso két alkotast évtizedekig a WDR Stididarchivumanak mélyén
pihentették, elzarva a vildg eldl.

Orok kérddéjel marad, hogy Herbert Eimert mit érezhetett, mit gondolt ebben a
korszakban sziiletett miiveir6l. A dodekafénia melletti kidlldsa miatt 1924-ben el kellett

hagynia a Kolni Konzervatériumot,'*?

s most visszatérve a zeneszerzéshez, 4j hangzdsokkal,
elektronikusan elddllitott hangokkal dolgozik. Vajon mennyire érezte korlatnak, hogy
kezdetben csupan Meyer-Eppler: Hangzé katal6gusabdl, valamint Heinz Schiitz improvizalt
hangjainak montirozdsaval, (Gjra)ritmizaldsaval, transzpondldsdval hozzon létre Uj zenei
univerzumot? Milyen tdvlatot jelentett zeneszerzoi fantdzidja szamdra ez a pillanatnyilag sziik
keretek koz€ szoritott, erdsen behatdrolt eszkoztar, amelyben még a dodekafénia elveit sem
alkalmazhatta?

A vialtozas ugy kovetkezett be, hogy 1953-ban Eimert kozbenjardsara a WDR félallasa
milvészeti munkatirsként szerzddtette az akkor mindOssze huszondt éves Karlheinz
Stockhausent.'** A fiatal zeneszerzé kreativitdsa és radikdlis gondolkodédsa kovetkeztében
gyokeresen Uj zeneszerzOi €s esztétikai elvek mentén haladt tovabb a munka — a messiaen-i

impulzus nyoman a szerializmus jelentette az 0j diszciplinat —, s ezzel kezdetét vette a Stidid

kovetkezd nagy korszaka.

143 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 4.

44T m., 7.
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3.1. Karlheinz Stockhausen (1928-2007)

Karlheinz Stockhausen (1928. augusztus 22. Modrath — 2007. december 5. Kiirten)! nemcsak a
kolni WDR Elektronikus Zenei Stidié 1953. utani 1j korszakdnak meghatdrozé zeneszerzdje,
hanem a masodik vildghdbord utdn 1jjaépiild nyugat-eurdpai kultira egyik legkiemelkeddbb
alakja. Mindossze huszonot éves, amikor a Stidié munkatarsa lesz, és megjelenése egycsapdasra
atalakitja a zeneszerzéssel és az elektronikus hangeldallitdssal kapcsolatos Osszes kordbbi
elképzelést.

Felmendi kozt mindkét 4gon gazdalkododkat taldlunk: édesapja, Simon Stockhausen elso
generdcids értelmiségiként tanitdé volt, aki meglehetésen jol hegediilt, édesanyja, Gertrud
kivaléan zongorazott és énekelt.? Stockhausen 1971-es visszaemlékezéseibél tigy tudjuk, hogy
gyermekként 6 maga koriilbeliil hat-hét éves kordban mutatta a zenei tehetség elso jeleit, amikor
azzal ejtette amulatba kornyezetét, hogy a rddioban hallott dallamokat a helyes harmonizacidval
egyiitt visszajatszotta zongoran. A csalad nehéz koriilmények kozott, dllandé nélkiilozésben élt.
A depresszidban szenvedd édesanydt harmadik gyermekének sziiletése utin, idegdsszeroppands
tiineteivel 1932. december 21-én szanatériumba szélliottdk, ahonnan nem tért haza tobbé.>
Néhany honappal késébb tjabb csapds érte a csaladot: a legkisebb gyermek, Hermann Josef
kilenchénapos koraban meghalt.* Stockhausen tizenhdrom évesen, 1941-ben értesiilt édesanyja
haldlarél. A hatésagok az iratokat meghamisitottdk, de a csaldd mindvégig tisztdban volt vele,
hogy az édesanya a nemzetiszocialista rendszer 4ldozata lett.> A ndci Németorszdg 1939.
szeptember 1-én kelt euthandziatorvénye értelmében a testi, szellemi fogyatékossidggal és
mentdlis betegségekkel kezelteket az e célra fenntartott Iétesitményekben aljas, embertelen
médon meggyilkoltdk. A tomeggyilkossagokat genetikai €s gazdasdgi okokra hivatkozva
hajtottdk végre, mondvan, az egészségiigy ezen koltségei ne terheljék a vilaghabortit kirobbantd
német hadigazdasigot.® Lisa Quernes kutatdsai szerint Gertrud Stockhausent valdsziniileg

Hadamar varos kérhdzdnak gdzkamrdjdban gyilkoltdk meg 1941. méjus 27-én.’

! Richard Toop: ,,Stockhausen, Karlheinz.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 24. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 399—414. 399.

2 Robin Maconie (szerk.): Stockhausen on Music. (London: Marion Boyars Publishers Limited, 1991.) 15-16.
Lm., 17.

4 Michael Kurtz: Stockhausen: A Biography. (London: Faber and Faber, 1992.) 13.

3> A Stockhausen-csaldd, és a hozzdjuk hasonlé minden érintett a hatésdgoktdl azt az értesitést kapta, hogy a haldl
oka: leukémia. Kurtz, i.m., 20.

6 Kurtz, i.m., 19.

7 Ein Stolperstein fiir Gertrud Stockhausen in Béirbroich.
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Az édesapa 1dokozben, 1938-ban wjrandsiilt, majd 1939-ben bevonult a hadseregbe.
Stockhausen 1938-t6l als6 tagozatos gimndziumba jart, ahonnan négy év utan az egyik nemzeti
tanarképzé intézet bentlakdsos iskoldjaba keriilt.® 1944-ben a teljes évfolyammal egyiitt
behivtdk katonai szolgdlatra, de tarsaindl harom évvel fiatalabb 1évén, nem keriilhetett a
hadseregbe. A hdabori utols6 hét hénapjdban korhdzi horddgyszolgalatra vezényelték,
kozvetleniil a frontvonal mogé. A hadikérhdzba nap mint nap tomegével beérkezd stlyosan
sebesiilt, haldokl6 katondk ldtvanya kitorolhetetleniil beivédott az emlékezetébe. Edesapia,
akivel a habord évei alatt minddssze hdromszor taldlkozott — utoljara 1945. édprilisdban — a
magyarorszagi harcok sordn életét vesztette.’

Nem 0ncélu ezeknek a megrazd, abban az idében nemcsak a Stockhausen-csalddra
jellemzd életrajzi részleteknek a felsoroldsa. A 20. szazadi torténelem legsotétebb éveiben
megélt, silyos traumdkkal kisért gyermek- és ifjukor lehet az egyik kulcsa Karlheinz
Stockhausen radikdlis ujité személyiségének, életmiive mélyebb megértésének. 1971-es

visszaemlékezésében a zeneszerzo igy vallott ezekrdl az évekrol:

Minél tobbet vettek el tdlem, annél erdsebb lettem. Azt hiszem, emiatt nagyon kiilonleges
kapcsolatom van a sziileimmel. Soha nem voltam rdjuk diithos, vagy kritikus veliik
szemben, ahogy egyesekkel megesik. Ugy gondolom, haldlukban sokkal tobb tamogatast

adtak nekem, mint amennyit €letiikben adtak volna.'

Stockhausen hétéves koraban kezdte meg zenei tanulmanyait a Kolnhoz kozeli
Altenbergben, ahova 1933-ban koltoztek édesapjdval és kishigaval, Anna Katharindval.!! Az
altenbergi dém orgonistdjatdl, Franz-Josef Kloth-t6l kapta elsé zongoraleckéit.'> Tiz évvel
késObbi zongoratudasardl, képességeirdl, zenéhez vald viszonydr6l, hdbords korhazi

szolgdlatara 1971-ben visszaemlékezd zeneszerzd igy szdmolt be:

De egy rendkiviili felfedezést is tettem, mivel mindenféle stilusban tudtam zenélni, és
amikor a katondk kiilondsen lehangoltak és levertek voltak, mindig megkértek, hogy

jatsszam. Volt egy régi zongora a kérhdzban, és én jatszottam nekik. Amikor minden més

https://in-gl.de/2014/01/29/ein-stolperstein-fuer-gertrud-stockhausen-in-baerbroich/ ~ (Utols6  megtekintés:
2024.04.04.)

8 Maconie, i.m., 18—19.

°Lm., 21-23.

10T m., 23. Forditds télem.

"Lm., 17.

12 Kurtz, i.m., 14.
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elveszett, a zene még mindig értékesnek tetszett. Elelem volt rendesen, abban nem
szenvedtek hidnyt, de amikor ugy érezték, hogy az életiiknek mar semmi nem ad értelmet,
akkor szerették, ha jatszom nekik. Orakig jatszottam, hogy minden izlésnek megfeleljek.
Az egyik Beethoven szondtit kért, a masik egy nagyon vulgéris dalt, vagy érzelmes

ballad4t. Mindenfélét. Nagyon szerették.'®

A hébort utdn, 1947-1951 kozott a Kolni Konzervatériumban folytatott pedagdgia- és
zongoratanulmanyokat, amellyel egyidoben a Koélni Egyetem zenetudoményi, filozéfiai és
germanisztikai el6addsait hallgatta. Tanult 6sszhangzattant és ellenpontot, de zeneszerzdi
érdeklddése csupdn 1950. tavaszan éledt fol, amikor Frank Martin zeneszerzés orait la’ltogalttal.14
Stockhausen 1951-ben, a WDR Elektronikus Zenei Stidié alapitdsanak évében ismerkedett

meg Herbert Eimerttel:

A fiatal Stockhausen [...] azok k6zé a zenészek kozé€ tartozott, akik a habord utani idoszak
irdnykeresésében Eimertnél taldltak dtmutatasra. Stockhausen 1951 kdzepe elétt jutott el
Eimerthez, és a tapasztalt, akkoriban mdar 6tven folott jaré Eimert mindjart az els6
taldlkozasukkor felismerte, ki 1épett be az ajtajan. Eimert és Stockhausen kapcsolata
olyan szorossd valt, amilyen szoros kapcsolat csak lehet két férfi kozott, ekkora
korkiilonbséggel. [...] Eimert hazassidga gyermektelen volt. Stockhausen lett Eimert fia,
és 0 mindent megtett érte. Tandcsokat adott neki, Parizst javasolta tanulmdnyai
helyszinéiil, Darmstadtba kiildte az 0j zenei kurzusokra, 6 adta az els@ zeneszerzoi
megbizdsokat, és 1953-ban nagy erdfeszités dran bevitte az Elektronikus Stiudiéba

félstatuszd miivészeti munkatarsként.'?

Eimert és Stockhausen kapcsolata valdjaban feleméds médon kezd6dott. Stockhausen az
1951-es darmstadti Ferienkurse fiir Neue Musik programjéra bekiildte az 1950-ben komponalt,
Charles Baudelaire és sajat szovegeire késziilt Drei Lieder fiir Altstimme und Kammerorchester
cimii miivét, amelyet a zsiiri indoklds nélkiil visszautasitott.'® Nem sokkal ezutin Stockhausen
Kolnben megismerkedett Eimerttel, aki a grémium tagjaként azt a személyes magyardzatot

flizte a dontéshez, hogy a ,,szoveget tdl hitborzongatdnak, a zenét pedig til régimddinak

13 Maconie, i.m., 22—23. Forditas télem.

14 Frank Martin (1890-1974) svdjci zeneszerz6é 1950-1957 kozott tanitott a Kolni Konzervatériumban. Bernhard
Billeter: ,,Martin, Frank.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol.
15. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 908-912. 908.

15 Helmut Kirchmeyer: Kleine Monographie iiber Herbert Eimert. (Lipcse: Verlag der Sichsishen Akademie der
Wissenschaften zu Leipzig, 1998.) 9. Cziglényi Boglarka forditédsa, kéziratban.

16 Martin Iddon: New Music at Darmstadt. (Cambridge: Cambridge University Press, 2015.) 52.
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itélték”.!7 Az erdteljes expresszivitdssal megszolald, atondlis polifénidval 4tszétt, motivikusan
épitkezd fiatalkori mii hangzdsat — részletes analizis nélkiil'® — mai fiillel leginkdbb Alban Berg
és Viktor Ullmann zenei stilusdval tudom rokonitani.'’A kozel hdsz perc idétartamui, német
nyelvli Drei Lieder csak joval késobb, a bécsi Universal Editionndl jelent meg nyomtatdsban,
és 1971-ben hangzott el elészor.’ A darmstadti visszautasitds utdn Eimert nyilvanval6an tgy
érezte, hogy karpotolnia kell Stockhausent, mert felajanlotta neki, hogy a Kolni Radi6 rogziti
Sonatine fiir Violine und Klavier cimii miivét. Még nyomatékosabban azt tanécsolta a fiatal
zeneszerzonek, hogy feltétleniil vegyen részt a Nyari Kurzusokon, dacdra annak, hogy miivét
nem valasztottak ki eldadasra. A kovetkezOkben minden e szerint tortént, a WDR 1951.
augusztus 24-i addsaban sugdrozta a Szonatindt,?! Stockhausen pedig Eimert tan4csait kovetve,
1951. nyaran részt vett a darmstadti Ferienkurse fiir Neue Musik programjain, ahol egy csapdsra
az események fokuszpontjaba keriilt.

Az 1951-es darmstadti szabadkompozicié-szemindrium vezetdje Theodor W. Adorno
volt,?? aki ebben a min&ségében a siilyosan beteg Arnold Schonberget helyettesitette.”> A Nyari
Kurzuson beliil zajlott a II. Internationaler Zwolftonkongref3, benne tobbek kozott Josef
Matthias Hauer, Alban Berg, Anton Webern, Egon Wellesz, Adorno, Schonberg miiveivel. A
konferencia programjat Herbert Eimert: Zwdélftonstil oder Zwolftontechnik? cimii vitaindito
eldaddsa nyitotta meg.?* Alig hdrom hénappal a WDR Elektronikus Stddié alapitdsa elétt, a
darmstadti programok kozott sor keriilt az elektronikus zene képviseletében Meyer-Eppler,
Robert Beyer, Friedrich Trautwein hangzé példakkal illusztralt el6addsaira is. A francia zene
propagitoraként igen aktivan részt vett a kurzusprogramban Antoine Goléa,” aki tobb
eldaddsaban, hanglemezek segitségével mutatta be Jolivet, Milhaud, Messiaen miivei mellet a

musique concrete képviselOi: Pierre Schaeffer és Pierre Henry legujabb alkotdsait.

17 Kurtz, i.m., 31. Forditis télem.

18 A Drei Lieder részletes elemzése szétfeszitené e dolgozat kereteit.

19 Alban Berg (1885. Bécs — 1935. Bécs) és Viktor Ullmann (1898. Teschen — 1944. Auschwitz), mindketten
Schonberg-tanitvanyok. Utébbi miiveit 1950-ben Stockhausen semmiképp sem ismerhette; Ullmann fédmive, a
Der Kaiser von Atlantis csak 1975-6s amsterdami bemutatéja utdn valt ismertté.

20 Az Ensemble Musique Vivante eléadésdban, Stockhausen vezényletével 1971. oktber 21-én, Parizsban.

2l I1ddon, i.m., 53.

22 Internationales Musikinstitut Darmstadt. https://internationales-musikinstitut.de/content/uploads/imd-1946-
66chronikdarmstaedterferienkurse.pdf (Utolsé megtekintés: 2024.04.04.)

2 A 6. Nyéri Kurzus 1951. jinius 22. és jilius 10. kozott zajlott Darmstadtban. Arnold Schénberg 1951. jalius 13-
an elhunyt Los Angelesben.

2 Internationales Musikinstitut Darmstadt, i.m. (Utolsé megtekintés: 2024.04.04.)

% Antoine Goléa (1906-1980) zenekritikus, tjsdgiré. Chrisiane Spieth-Weissenbacher/Jean Gribenski: ,,Golea,
Antoine.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 10. (London:
Macmillan Publishers Limited, 2001.) 110-111. 110.

Die Situation der Neuen Musik in Frankreich cimmel, 1951. jinius 26-4n tartott eldaddsdban bemutatta a Mode de
valeurs et d’intensités frissen késziilt lemezfelvételét, melyen jelen volt Goeyvaerts és Stockhausen. Kurtz, i.m.,
37.
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Stockhausen ebben a pezsgd zenedradatban taldlkozott 6ssze az Adorno szemindriuméra

Pirizsbol érkezd Karel Goeyvaerts, belga zeneszerzével (2. melléklet).?

2. melléklet. Karel Goeyvaerts és Karlheinz Stockhausen. Darmstadt, 1951.

University Archives KU Leuven. Archives of Karel Goeyvaerts engedélyével

Messiaen és Darius Milhaud?’ tanitvdnyaként Goeyvaerts ismertette meg Stockhausent
kozelebbrél Messiaen miiveivel €s a szerialista technikdval. A kezdeti racsoddlkozds utdn
Stockhausen nagyon gyorsan megértette, és hamarosan magiéva tette a Goeyvaerts daltal

képviselt Uj zeneszerzdi elképzeléseket.”®

26 Karel Goeyvaerts (1923-1993) Mark Delaere: ,,Goeyvaerts, Karel.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Vol. 10. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 86-88. 86.

%7 Darius Milhaud (Marseille, 1892. — Genf, 1974.) francia zeneszerzd, a francia Hatok (Les Six) tagja.

28 Maconie, i.m., 35.
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3.2. Karel Goeyvaerts (1923-1993)

Karel Goeyvaerts (1923. jinius 8. Antwerpen — 1993. februar 3. Antwerpen) belga zeneszerzo,
1943-ban kezdte meg zeneszerzés tanulmanyait a sziildvarosdban taldlhaté Flamand Kiralyi
Konzervatériumban, amelynek elvégzése utan, 1947-ben Périzsba koltozott. A Conservatoire
hallgat6jaként harom éven 4t tanult Messiaentdl analizist, Milhaud-t6l zeneszerzést, mikozben
az Ondes Martenot technik4jat is elsajatitotta a hangszer feltalal6jatol, Maurice Martenot-t61.%
Az Uj bécsi iskola zeneszerzéinek munkdival René Leibowitzon® keresztiil ismerkedett meg.>!
Ezek a milivek az 6tvenes évek elején még szakmai korokben sem voltak altalanosan ismertek

— ezt a tényt erOsiti meg az 1952-ben Goeyvaerts példajat Péarizsban kovetd Stockhausen

beszamoldja:

René Leibowitz volt az egyetlen Parizsban, akinek voltak kottdi a bécsi zeneszerzoktol,

amelyeken mindannyian megosztoztunk ¢és kézzel készitettiink madsolatokat

Schonbergrol, Bergrdl és kiilondsen Webernrol.>2

Conservatoire-beli zeneszerzés tanulmdanyai alatt Goeyvaerts elkészitette Webern:
Symphonie Op. 21 és Variationen Op. 27 cimi miiveinek részletes elemzését, és a weberni
impulzus hatdsdra maga is komolyan kisérletezni kezdett a dodekafon technika

tovabbfejlesztésével. Goeyvaerts ,.el volt ralgaldtatva”33

attdl a fajta szervezettségtdl, amelyet az
Uj bécsi iskola zeneszerz6inél taldlt meg, és amely egyre inkdbb érdeklddése kizéppontjdba
keriilt. Amikor megtudta, hogy Wolfgang Steinecke,** a Ferienkurse fiir Neue Musik 1951-es
zeneszerzOi kurzusat Arnold Schonberg személyes részvételével hirdette meg, Goeyvaerts ugy
l4tta, elérkezett az alkalom, hogy bemutassa kompoziciéit Schonbergnek.* Nem tudhatta, hogy

Schonberg elvileg ugyan beleegyezett, hogy Darmstadtba j6jjon, de valdsziniileg soha nem

2 Maurice Martenot (1898—1980) Hubert S. Howe Jr/r: ,,Martenot, Maurice.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 15. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 904.

30 René Leibowitz (1913-1972) zeneszerzd, zeneesztéta. Az 1930-as évek elején Webern tanitvdnya. Sabine
Meine: ,,.Leibowitz, René.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol.
14. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 501-502. 501.

31 Richard Toop: ,,Messiaen / Goeyvaerts, Fano / Stockhausen, Boulez.” Perspectives of New Music 13/1 (1974.
Autumn—Winter): 141-169. 153.

32 Maconie, i.m., 35. Forditis télem.

3 1Iddon, i.m., 52.

3 Wolfgang Steinecke (1910-1961) befolydsos kultdrpolitikus, zenekritikus. Darmstadt véros Kulturélis
Iroddjdnak vezetd tandcsosa, a Darmstéddter Ferienkurse fiir Neue Musik djrainditéja a masodik vildghdboru utén.
Hanspeter Krellman: ,,Steinecke, Wolfgang.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 24. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 338.

35 Iddon, i.m., 52.
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gondolta komolyan. Egyrészt egészségi allapota miatt vonakodott, mdsrészt egyaltalin nem
véagyott r4, hogy az ellenségesnek érzett Németorszdgba visszatérjen.® A mindig jol tajékozott
Schonberg ezt irta Steineckenek: ,.egy sajtokivagasbol értesiiltem rdla, hogy tavaly erdteljes
nici demonstracié zajlott egy engem érintd eseményen”.?” Vilaszul erre, Steinecke biztositotta
Schonberget, hogy az egyetlen tiltakozds a vdrosi tandcson beliill, néhdny viszonylag
jelentéktelen személytdl szadrmazott, akik az eléadas elott aggodalmukat fejezték ki a Survivor
from Warsaw tartalméval kapcsolatban, és hogy az egész eseményt ardnytalanul eltiloztak a
sajtéban. Ez aligha gy0zte meg az amugy is gyengélkedd Schonberget, igy fordulhatott eld,
hogy a darmstadti zeneszerzés szemindriumot vezetd poziciéba a kordbbi Alban Berg-
tanitvany, Adorno keriilt.?8

Kiilonos, hogy jelentkezése benyujtasakor — Stockhausenhez hasonléan — Goeyvaerts
szintén vokalis miivet kiildott Darmstadt szdmdara. Az 1948-ban komponalt Muziek voor viool,
altstem en piano (Zene hegediire, althangra és zongordra) cimii, Shakespeare szovegére késziilt
kompozicidja elnyerte a zsiiri tetszését, és 1951. julius 8-dn, az egyik esti kamarakoncerten
bemutattak.® Az 1951-es Nyari Kurzus azonban mégsem emiatt valt nevezetes eseménnyé,
hanem Goeyvaerts: Sonate voor twee piano's cimii darabja mdésodik tételének viharos
bemutatéja miatt, amely Stockhausen kozremiikodésével zajlott.*

A Szonita két zongorara 1950-1951 fordulgjan, a tél folyaman keletkezett, és egyik
legkorabbi példdja a szerialista elvek tobbtételes kompozicidba torténd integraldsanak. A
szerializmus Kkiterjesztésének igénye Goeyvaerts miivével szinte egyidoben jelenik meg a
francia Michel Fano*' 1951-es Zongoraszonatdjiban.*? Goeyvaerts és Fano ugyanabban az
idében voltak Messiaen tanitvanyai Parizsban. Messiaen: Quatre Etudes de Rythme cimii
zongorasorozatdnak masodik tétele, a Mode de valeurs et d'intensités, a legelsd szeridlis
kompozicié 1949. nyardn sziiletett, éppenséggel Darmstadtban. Richard Toop szerint azonban
Goeyvaerts nem ismerte Messiaen tételét a Mode de valeurs-t, mert 1949. 8sz€t6l mar nem jart
be Messiaen 6rdira.*’ Ezek a részletek mutatjdk, mennyire megérett az idé a schonbergi sorelvii
gondolkodds és a weberni hangzasmodelltechnika szdmara, hogy a vildghdboru utani fiatal

zeneszerz6 nemzedék folfedezze és tovibbfejlessze oket. Igy teremtddott meg egy mdig

36 Iddon, i.m., 51.

37 1.h. Forditas télem.

3 1h.

3 Internationales Musikinstitut Darmstadt. I.m.

40 Maconie, i.m., 35.

4 Michel Fano (1929-) francia zeneszerz6 huszonkét éves volt a Zongoraszondta kompondldsanak idején.
Michel Fano. https://en.wikipedia.org/wiki/Michel Fano (Utolsé megtekintés: 2025.05.14.)

42 Toop, Messiaen / Goeyvaerts, Fano / Stockhausen, Boulez, i.m., 164.

4 1m., 142.
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érvényes, forrdsaiban, eszkozeiben és tdvlataiban egyardnt nyitott zeneszerzdi stilusnyelv
lehetdsége.** Fano készitette el az utat Pierre Boulez: Structures I. cimii 1952-es
zongoradarabjihoz*, mig Goeyvaerts németalfldi gyokerti franko-flamand gondolkodésa volt
az elokészitd mintdja Stockhausen korai szerialista korszakanak.*® Az 1950-es évek elején, az
utkeresést oOvezd felfokozott 1égkort latva érdemes folidézniink hogy a dodekafénia
megsziiletésének idején, az 1910-es 1920-as évek forduléjan Hauer, Schonberg, Webern, Berg,
Eimert és Golyscheff nagyon hasonldan, egymastdl tanulva — vagy elhatarolédva — adtdk at a a
vildg szdmdra az tjabb és djabb zenei gondolatokat, szellemi impulzusokat.*’

Erre az 0j dtra azonban nem mindenki érzett r4, nem mindenki értette, €s nem tudta
mindenki befogadni. Stockhausen igy idézi fel taldlkozasat Goeyvaerts zenéjével, mikozben

tokéletes leirasat adja a szerialitdsnak:

Goeyvaerts elmagyardzta nekem Webern technikdjat, és elemezte a Szondta két
zongorara cimii sajat darabjit, amelyet egyéltaldn nem értettem. Borzasztéan izgalmas
volt felfedezni, hogy van olyan zene, aminek nem tudok értelmet adni. Webern kéthangu
képleteit még tovabb redukdlta, a dallamsor gondolatit Kkiterjesztve a kiilonb6z6
hangszerek vagy magdnhangzok altal megjelenitett hangszinekre, és arra, hogy minden
egyes hangnak kiilonb6z6  iddtartamot, kiilonbdzd  dinamikat,  kiilonb6z6

hangmagassagot, €s a hanginditdsoknak eltéré karaktereket adjon.*®

Goeyvaerts: Kétzongoras szondtdja masodik tételének bemutatéja Goeyvaerts €s Stockhausen
eldaddsaban tortént Adorno 1951-es darmstadti nyilt szemindriuman kurzushallgatok és még
néhdny érdek18dé jelenlétében.*® Csak a kozépsd tétel hangzott el, mert Stockhausen szerint ,,a
két gyors tételt bajos lett volna ilyen gyorsan megtanulni”.>® Arrél, hogy Stockhausen szinte az
elsé pillanattdl kezdve mennyire pontosan értette Goeyvaerts zeneszerzoi szandékait, nemcsak

az Osbemutaté hangfelvétele alapjan, hanem az alabbi visszaemlékezés segitségével is képet

# Felfogdsom szerint a repetitiv-, vagy minimdlzene ismétléseinek szdmardnyai, a gyakran tapasztalhat6 rigid
épitkezés szintén a szerializmus hatds4t, a szerialista gondolkodds sajatos eseteit reprezentdljdk Goeyvaerts 1975
utdn sziiletett minimalista miivei. Delaere, Goeyvaerts, Karel, i.m., 86.

45 Pierre Boulez (1925-2016) francia zeneszerz6, karmester, Messiaen tanitvdnya. Stockhausen mellett a
szerializmus egyik elindit6ja. A parizsi IRCAM alapitéja. G. W. Hopkins/Paul Griffiths: ,,Boulez, Pierre.” In:
Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 4. (London: Macmillan Publishers
Limited, 2001.) 98-108.

46 Toop, Messiaen / Goeyvaerts, Fano / Stockhausen, Boulez, i.m., 142.

47 Mindkét korszakvaltds vilaghdborut kévetd években tortént.

48 Maconie, i.m., 35. Fordit4s tlem.

4 Az Gsbemutatd hangfelvétele: https://www.youtube.com/watch?v=¢gDDFbMKde-c (Utols6 megtekintés:
2025.05.14.)

%0 Maconie, i.m., 36.
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alkothatunk, melyben Stockhausen kissé tedtralisan besz€li el a tétel Osbemutatdjanak

fogadtatésat:
Csak a kozépso tételt [...] jatszottuk [...] és Theodor Adorno durvin megtdmadta. Adorno
akkoriban az avantgard mozgalom szaktekintélyének szamitott: éppen akkor {rta meg Az
ij zene filozdfidjdt, és konyvében sz6é szerint megsemmisitette Stravinskyt [...]
Schonberg volt az egyetlen név, akit elfogadott. [...] és megtdmadta Goeyvaerts zenéjét,
mondvan, hogy ez igy teljes képtelenség, ez csak egy eldzetes allapot, nincs is
végigkompondlva, hanem csak vézlat egy darabhoz, amit még meg kellene irni. [...]
Adorno egydltaldn nem értette. Azt mondta, nincs benne motivikus munka. Szdval ott
alltam a szinpadon rovidnadragban, igy néztem ki, mint egy iskoldsfid, és védtem ezt a
darabot, mert a belga alig tudott németiil. Azt mondtam: De professzor ur, 6n csirkét keres
egy absztrakt festményen! Ekkor kezdtem el kételkedni az értelmiségiekben és az
ugynevezett szaktekintélyekben, még az avantgardok kozott is. Kideriilt, hogy Adorno,
jollehet Alban Berg tanitvdnya volt, és sokat komponadlt, és inkdbb zeneszerzéként, mint
filozéfusként akart ismert lenni, alapvetéen nem volt alkoté ember. Egy alkoté ember
mindig akkor a legizgatottabb, amikor valami olyan torténik, amit nem tud

megmagyardzni, amikor valami titokzatos, vagy csoddlatos. Olyankor nagyon izgato‘[t.5 !

Igy vilt Stockhausen egycsapdsra a szerializmus elsé apologétijavd, még mieldtt
zeneszerzOként 6 maga ralépett volna erre az ttra, és mieldtt ennek az 1j stilusnak nevet adtak
volna. Stockhausen Lecture I. Musical F orming52 cimu, 1972. februar 13-an Londonban tartott
angol nyelvii eldaddsanak bevezetéjében beszélt a szerializmus, mint stiluselnevezés
evoluicigjardl, és annak helyes értelmezésérdl, amelyet elsdsorban Le Corbusier: Modulor-
tandhoz kapcsolt.53 A Modulor-tan nem mads, mint az emberi test méretardnyaira vetitett
aranymetszés-skdla rendszer, amelynek ardnysorait, Osszefliggéseit alapul véve épiiletek
megformaélasa és térszervezése alakithat6 ki. A Fibonacci-sor dltal reprezentalt ardanyrendszer
sajatossagai Le Corbusier miiveiben egy egészen 4j szemléletd, 1j 1éptéket €s 1j nagysagrendet

teremtd latasmodhoz vezettek:>*

51 Maconie, i.m., 36, Forditds télem.

2 Stockhausen Stiftung fiir Musik: Filmkatalog No. 12.

33 Le Corbusier (1887-1965) svajci—francia autodidakta épitész, a 20. szdzad épitészetének egyik legnagyobb
alakja, a funkcionalista épitészet egyik megteremtdje. Vadas J6zsef: Le Corbusier. (Budapest: Gondolat
Konyvkiado, 1983.) 178-179.

% Lm., 180-181.
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Mindannyiunk szdmdra, akik ebben az idében Messiaen tanitvdnyai voltunk, ez volt a
kiindul6pont: egy olyan zene, amelyben minden lehetséges jellemz6t, hangrél hangra
megkiilonboztetiink. A csillagzene megnevezést egy kolni zenekritikus [sic!], Herbert
Eimert hasznalta egy alkalommal, miutin meghallgatta Messiaen e zongoradarabjait,
mert a zene Ugy hangzott, mint a csillagok az égbolton. A ,,punktuelle Musik” punktudlis
zene kifejezés volt az egyik akkoriban, amit én hasznaltam.>® [...] Most sok mindent
lehetne mondani a mi munkénk és Le Corbusier Modulorja kozotti 6sszefiiggésekrol, aki
egy Uj épitészeti mddszer alapjait probalta meg lefektetni, amely [...] mértékek aranyosan
Osszekapcsolodd sorozataira épiil. A ,sorozat” sz6 a szerkezeti kialakitdssal
Osszefiiggésben tjra és tjra felbukkan az épitészetben és a konstruktivista mlivészet mas
teriiletein. [...] Mindeniitt hasonlé gondolkodds volt megfigyelhetd: a formaélas

folyamatédnak a lehetd legkisebb elemre val6 redukdlasa.

Goeyvaerts korai szerialista Kétzongoras szonatdjaval kapcsolatban a zeneileg magasan
képzett Adornot nyilvanvaléan zavarba ejtette, hogy els6 halldsra nem tudta, hogyan kozelitse
meg a miivet. A zeneszerzOi szandék, a dallami-ritmikai, szerkezeti-formai és hangszerelési
elemek Osszefiiggéseinek, maganak a stilusnyelvnek a megértése nélkiil, az dsbemutatéra
reflektald Adorno joggal gondolhatta, dilettdns munkéval van dolga, és ezen mélységesen
folhdborodott. Stockhausen a Kétzongords szondta melletti kidlldsa arra hivta fol a figyelmet,
hogy a schonbergi ,,atomisztikus expresszionizmus™® motivikus rétegeit — a “csirkét” — ne
keressiik Goeyvaerts miivében. A figurativ, vagy non-figurativ képzémiivészet viszonylataban
egy-egy beazonosithatd vagy beasszocidlhaté emberi arc, alak, alakzat, vagy egyéb természeti
forma jelenléte, illetve hidnya — nagyon leegyszeriisitve — ugyanazt a hatst kelti a befogadéban.
A zenében az els6 halldsra taldan fol sem felfoghatd, nem érzékelhetd formai elemek,
épitokovek, jol artikuldlt zenei Osszefiiggések, dallamok, motivumok hidnydnak hatdsdra a
gyakorlatlan hallgaté elbizonytalanodik. Adorno kiméletleniil megfogalmazott véleménye
élesen ratapintott a szeridlis zene percepcidjanak, befogadhatésdganak problematikdjara. A
dodekafénia vonatkozdsdban ennek a jelenségnek Thomas Mann is figyelmet szentelt a Doktor
Faustus-ban, a zenei alkotds metafizikdjardl értekezd Adrian Leverkiihn és Serenus Zeitblom

egyik parbeszédében:

35 Maconie, i.m., 35. Az angol nyelvii eléadds videofelvételén Stockhausen a point-music (pont-zene) kifejezést
hasznélja.
%6 Kirchmeyer, Monographie, i.m., 11.
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Csak az a lényeg, hogy kivétel nélkiil minden hangnak meglegyen a helyzeti értéke
valamelyik sorban vagy a beldle levezetett alakzatokban. Ez biztositand azt, amit
harménia és melddia kozombositésének neveztem.

— Tehdt egy mégikus négyzet — mondtam. — De azt hiszed, hogy mindezt hallani is
lehetne?

— Hallani? — ismételte. Emlékszel egy bizonyos [...] el6éadédsra, [...] hogy a zenében
korantsem kell mindent hallani? Ha ,halldson” mindazoknak az eszkozoknek az
egyenként vald, pontos tudomdsulvételét érted, amelyekkel a legmagasabb, a
legszigorubb rend, a csillagrendszerhez hasonlatos, kozmikus rend és torvényszerliség
létrejon: nos, akkor nem, ilyen értelemben nem fogjak hallani. De ezt a rendet a maga
egészében igenis lehet, vagy lehetne hallani, és ez eleddig ismeretlen esztétikai

kielégiiléssel jarna.>’

Goeyvaerts késobb felidézte, hogy Stockhausennel alkotott parosukat a Kétzongords szondta
darmstadti eldadasa utian Adorno az ,,Adrian Leverkiihn und sein Famulus” titulussal
emlegette.>® Jollehet, Adorno megjegyzésében arra haszndlta Thomas Mann karaktereit, hogy
kifejezze nemtetszését Goeyvaerts €s Stockhausen irdnt, a helyi sajt6 egyeldre nem szentelt sok
figyelmet az eseménynek.” Kevesen voltak jelen, hogy tudésitsanak, de Martin Iddon
megemliti, hogy a szemindrium egyik hallgat6ja, Ruth Rehmann a Rheinischer Merkur cimi
hetilap 1951. jdlius 20-i szdmdban — egy héttel Schonberg 1950. jdlius 13-4n bekovetkezett

haldla utan — Darmstadtrél tuddsitva, név szerint kiemelten irt Goeyvaerts miivérol:

A tobbieken tulmutatva szovi a belga Karel Goeyvaerts a hangmagassagok szdmokkal
kifejezhetd egyensilyardl szol6 elképzeléseit, amelyek egy statikus zene benyomdsat
keltik, és kovetve logikus végkifejletiiket, a hangmagassdgok megsemmisiiléséhez, a

csendhez vezetnek.®

Egy évvel késébb Stockhausen els szerialista kompoziciéja, a Kreuzspiel®' 1952. jilius
21-i darmstadti bemutat6jarél®? a Darmstidter Tagblatt-ban megjelent tuddsitasat®® Albert

Rodemann arra hasznélta, hogy durva és arrogdns hangnemben ideoldgiai tdmaddast intézzen

57 Thomas Mann: Doktor Faustus. Ford.: Sz6118sy Kléra. (Budapest: Eurépa Kiadé, 2002.) 251-252.
58 Kurtz, i.m., 36.

3 Iddon, i.m., 58.

60 L.h. Fordités télem.

1 Varga Balint Andrds: 3 kérdés 82 zeneszerzd. (Budapest: Zenemiikiadd, 1986.) 359.

62 Internationales Musikinstitut Darmstadt. Lh,

63 Iddon, i.m., 84-85.
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Stockhausen miive ellen. A recenzidban ugy hivatkozik Adorno Goeyvaertsrol alkotott
esztétikai itéletére, mint megkérddjelezhetetlen, a priori megallapitdsra, attl sem riadva vissza,

hogy negativ felhanggal dtvegye a Ruth Rehmann 4ltal haszndlt ,,statikus zene” kifejezést:

Erthetetlen, hogy Karl Heinz [sic!] Stockhausen miért adta az obodra, basszusklarinétra,
zongordra €s négy iit6hangszeresre irt zenéjének a Kreuzspiel cimet.%* Miutdn egy
»statikus zene” rendszerét koveti, amelynek tarthatatlansagit Theodor Adorno mér az
eléz6 évben bizonyitotta flamand feltaldl6janak, a darab hangzadsa messze tilmutat azon,

amit eddig zenének szoktunk nevezni.®

Rodemann sorait figyelmesen olvasva: ,,messze tilmutat azon, amit eddig zenének szoktunk
nevezni” ha j6l meggondoljuk, voltaképp a legnagyobb dicséret, amit 20. szazadi zeneszerzo
kaphat. Sorolhatndnk a legjelentdsebbeket, Debussytdl kezdve Bartékon és Cage-en til, a
minimalistdkon 4t és még tovdbb mindazokig, akik alapvetfen valtoztattdk meg egy-egy
aktudlis korszak zenérdl vallott felfogdsat, mindegyikiikre igaz volna. A haboru utani korszak
meghatdrozé és befolydsos zeneesztétdja, Adorno és kovetdinek elutasité fogadtatdsa ellenére
a szerializmus dramlata — elsésorban Messiaen tanitvanyainak hatdsara — az 1950-es évek elsd
felében viragzasnak indul.

Tobb, mint szimbolikus, hogy Goeyvaerts: Szonatdjanak Stockhausen részvételével
zajlott 1951-es dsbemutatéja Schonberg haldla eldtt alig néhdny nappal, a WDR Elektronikus
Studi6 alapitasa eldtt harom honappal tortént. Nem valdszinii, hogy a darmstadti zeneszerzoi
szemindriumot vezetd Theodor Adorno telefonon beszdmolt volna a gyengélkedd
Schonbergnek Goeyvaerts miivérél. Mai tuddsunkkal azt biztosan elmondhatjuk, hogy a Nyari
Kurzus lezardsa utdni napokban Los Angelesben, julius 13-dn elhunyt Arnold Schonberg
békében, afeldl megnyugodva hajthatta le fejét, hogy Goeyvaerts és Stockhausen szinpadra

1épésével szellemi Oroksége biztositottd valt.

64 Miért komponalta ezt két zongordra?” Ez volt Adorno elsé kérdése Goeyvaerts Kétzongords szondtdjd-nak elsé
elhangzdsa utdn. Kurtz, i.m., 35.
% Iddon, i.m., 84-85. Forditds tlem.
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A tizenkétfoku kompondlas, a Zwolftontechnik, vagy dodekafénia jelenti mindenfajta szerialista
gondolkodds alapjat. Azt is mondhatjuk, a dodekafdnia olyan szeridlis kompondlési elv, amely
a sorelviiséget a hangmagassagok sorrendjére vonatkoztatja. Arnold Schonberg médszerének
kiindulépontja — amely 1921-ben, a Klaviersuite Op. 25 cimii miivében jelent meg elészor —
a kromatikus skala tizenkét egyenrangi hangjabdl 4116, elére meghatdrozott sor, a Reihe.®” A
Reihe olyan tizenkét hangbdl all6 sorozat, amelyben minden egyes kromatikus hang csak
egyszer szerepelhet, nem ismétlddhet. Egy adott hang a kompondlds folyaman csak akkor
szOlalhat meg ujra, ha a sorozat Osszes hangja lefutott. A nem kivant tonalis érzetek
elkeriilhetok a harmashangzatfelbontasok, valamint szekvencidk mell6zésével. Egyetlen
tizenkét hangbdl 4ll6 alapsor azonban kevés lenne egy nagyobb I€legzetli kompozicidhoz, ezért
Schonberg az eurdpai zene kdzépkori hagyoméanyabdl meritve, a németalfoldi vokalpolifénia
gyakorlata nyomdn, a dodekafon alapsor mellett igynevezett szdrmaztatott sorokat: tiikkor, rik,
tiirkorrak forditasokat is alkalmaz. Ezen feliil az alapsornak és a rakforditdsnak egyarant van
egy-egy kvart- illetve kvint-véltozata — jelolésiik AIV, AV, RIV, RV —, ami azt jelenti, hogy a
Reihe hangjainak a kromatikus sorban betoltott helyi értékét behelyettesitik kvart illetve kvint
intervallumsorok helyiértékének megfelelé hangokkal.®® Az alkotds folyamin e nyolc
modusbdl illetve ezek kiilonbozd transzpozicidibol, 6sszesen 96 sorvaltozatbdl vélaszthatja ki
a zeneszerz0 azokat a hangokat, amelyeknek ritmikai értéket adhat, majd a kivant regiszterben
€s hangfekvésben elhelyezve létrehozhatja a frazisokat, motivumokat, harménidkat —
természetesen mindig a Reihe-hangok adott sorrendjébél kivélasztva.®

Ha folytatndnk ezt a nagyon leegyszerlsitett, vazlatos gondolatmenetet a skala-,
hangkoz-, €s akkordtani Osszefliggésekkel, majd linedris, horizontdlis, statisztikai, morfoldgiai
és ritmikai kérdésekkel, még mindig csak a hangok szintjén tartanink. Es johetnének a
hangszerelés, hangszin, formalds, mifaj, a zenei kifejezés tovabbi kérdései, hogy feltaruljon
eldttiink a hangok vildgdnak végtelen gazdagsdga. A dodekafénia mddszerének szamtalan

egyéb aspektusa koziil csupan egy az alapsor kozel 6tszdzmillié varidnsanak lehetdsége:

66 Schonberg: Klaviersuite Op. 25. (Bécs: Universal Edition, 1925.) UE 7627.

570. W. Neighbour: ,,Schoenberg, Arnold.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 22. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 577-604. 591.

%8 A kromatikus g-gisz 1épés, amennyiben a Reihe méasodik—harmadik 1épcs6fokdnak felelne meg fisz
alaphanggal, akkor a sor kvintvaltozata a fisz alaphangrél indul6 kvintskdla 2-3 fokanak, azaz cisz—gisz-nek
felelne meg.

% Schinberg zeneszerzdi €s kombinatorikai okokbdl a Reihét gyakran két hexachordra, azaz kétszer hat hangb6l
allo képletre bontja.
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A kérdés: a 12 hangbdl hany kiilénboz6 sort alkothatunk, szamtanilag ezt jelenti:
hanyszor lehet az 1-t6l 12-ig terjedd szdmsorban valtoztatdsokat végrehajtani igy, hogy
egy sor se ismétlddjék. A matematika ezt ,faktoridlis”-nak nevezi és jelzése: 12! Ezt a
szamot Ugy kapjuk meg, hogy a sor tagjait egymassal dsszeszorozzuk:
Ix2x3x4x5x6x7x8x9x%x10x11x12=479.001.600

E szam nem egészen helytalld, hiszen nem a zeneszerzésben felhasznélhatd sorokat jelzi
és éppoly kevéssé veszi figyelembe azt a végtelen sok tj lehetdséget, amit az
oktdvtranszpoziciok nytjtanak. S hol maradnak még a ritmikus varidnsok! Sematikusan

nézve, a 12! szdm csakis a legsziikebb tizenkétfokd térben 1étezd sorokra vonatkozik.”

Igy fest a matematikai kombinatorika nyelvén, pusztdn az alapsorra vetitve Adrian Leverkiihn
gondolata ,,az a torekvés, hogy egy szigord rendszert alapitson [...] kellene valaki, aki uralkodik
a hangok rendszerén” a Doktor Faustus-bol.”' Eimert matematikai levezetése ennek a
gondolatnak csupdn egyik, a dodekafon elvek szerint vizsgélt vetiilete. Schonberg
kiindulépontja szerint a Reihének egyszerre kell betoltenie a motivum szerepét, egyszersmind
,helyettesitenie a harménia szervezderejét”.”? A klasszikus funkciés zene harom féfunkci6jat
— tonika, domindns, szubdomindns - felvaltd tizenkét egyenrangu ,funkcié” zenei
folyamatokba szervezéséhez a zeneszerzés technikdjat sziikségképpen uj alapokra kellett
helyezni. Visszatekintve a huszadik szdzad elsd felére, az Uj Bécsi iskola mesterei
kikisérletezték ezt a metddust, majd a masodik vildghdboru utdn az 4j generacié — elsdsorban

Olivier Messiaen és tanitvdnyai — révén megjelent a dodekafonia kiterjesztésének gondolata:

Eimert gy hitte, hogy 6 és kollégadi — torténelmileg — elkeriilhetetlen utjat jartdk a
hangmagassag és a tobbi zenei paraméter megszervezésére vonatkozo atfogé elvek végsod
megvaldsitdsanak, ahogyan azt mar Schonberg és Webern hangszeres €és vokalis miivei

megmutattak.”

A kovetkez0 fejezetekben visszatekintiink a dodekafénia kiterjesztésének legfontosabb
allomdsaira. A zeneszerzéstechnika atalakuldsdnak sziikségszerli folyamatat kovetve fogjuk
megérteni, miként valhatott a szerializmus a WDR Elektronikus Zenei Studié kovetkezo

korszakédnak katalizatorava, 1j folyamatainak meghatdrozé elemévé.

70 Herbert Eimert: Dodekafénia. Ford.: Vérnai Péter. (Budapest: Zenemiikiadé Villalat, 1969.) 22.

7! Mann, Doktor Faustus, i.m., 247.

72 Erwin Stein (szerk.): Arnold Schonberg levelei. (Budapest: Zenemiikiad6, 1974.) 330. Talli4n Tibor forditésa.
73 F. C. Weiland: Electronic Music — Musical Aspects of the Electronic Medium. Revised etition. (Utrecht:
Institute of Sonology, University of Utrecht, 1980.) 125.
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3.3.1. Anton Webern: Drei kleine Stiicke, Op. 11 (1914), Konzert, Op. 24 (1934)

A dodekafon technikdt alapjaiban meghatdroz6 monotematikus sordtalakitis elve Anton
Webern (1883. december 3. Bécs — 1945. szeptember 15. Mittersill) zeneszerzéi mithelyében
tovdbb fragmentdlodik. Mig Schonberg miiveiben a tizenkétfoku alapsor zeneszerzoi és
kombinatorikai okok miatt gyakran két hexachordbdl épiil fel, addig Webern a Reihe még
kisebb elemeire fokuszdl. A dodekafénia rendszerén beliil elhelyezett harom-, illetve
négyhangi modelljeivel teremti meg zenéje belsd Osszefiiggéseit. E hangzaskonstrukcidkkal
meghaladja a hagyomdnyos dallamképzés és motivikus épitkezés szabalyait, és utat nyit az
elemzd hallas és befogadas 1) dimenziéi szamdra. A 19. szdzad mésodik felétdl az eurépai zenei
gondolkodds a hangnemiség feloldédasaval és tudatos felszamoldsaval, valamint az ezzel jaré
zeneszerzOi kérdésekkel kapcsolatos folyamatai ,.egyetlen dltaldnos irdnyzattd kezdtek
osszeolvadni”.”* Erre a jelenségre egy masik nézdpontbél Kro6 Gyorgy: Mefiszto Liszt Ferenc

miiveiben cimii tanulmédnydnak konkldzidja is folhivja a figyelmet:

Az utolsé Mefiszté-darab, [...] végiil hangnemileg is felszabadul minden elképzelhetd
kotottség aldl. Ami Liszt zongordjdn megszodlal, mintha csak vézlat lenne. [...] Mefiszt6-

alakja itt valik testetlen idedvd, mar egyértelmiien a huszadik szdzad zenéjét josolva.”

Webern zenéjével elérkeziink e testetlen, absztrakt idedk, hangzasmodellek, konstellaciok
huszadik szdzadi vildgaba, kozvetlen el6zményeként a Messiaen utdni zeneszerz6 nemzedékek
mindent az atomok szintjérdl felépitd szemléletének. Webern korai atonélis stilusat, illetve az
1920-as évek kozepére megsziiletd dodekafonidjat nem a nagy érzelmeket kifejezd zenei
gesztusok hajtjak eldre, hanem aprd, kis kombinatorikus sejtekbdl épitkezik. Miiveiben az
érzelmek élményszerli kivetitése, atélése helyett a befelé figyeld racionalitdsra helyezddik a
suly. A hangz6é folyamatok tudatos megértése, alakzatok, mintdzatok, gesztusok és
mikrotorténések Osszefiiggésteremtd percepcidja adjak zenéje hangzdsanak és befogaddsanak
oromét. Kortarsaihoz hasonléan neki is meg kellett kiizdenie a tondlis rend felbomldsanak
0sszes kovetkezményével, amelyek a dallam, harmonia, ritmika, tagolds, szerkesztés, formalas

€s egyéb szempontok tekintetében nagy jelentdséggel birtak. Egyéni stilusjegyeit, zenéjének

74 Hans Moldenhauer — Rosaleen Moldenhauer: Anton von Webern — A Chronicle of his Life and Work. (London:
Victor Gollanz Ltd. 1978.) 307. Forditas télem.

75 Kro6 Gyérgy: ,,Mefiszté Liszt Ferenc miiveiben.” In: Zsoldos Miria (szerk.): Kroé Gyorgy kiadatlan
tanulmdnyai IV. Parlando online: https://www.parlando.hu/2009-5-06-Kroo.htm (Utolsé megtekintés:
2024.04.04.)
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alapvonasait mindvégig megdrizve Webern csak fokozatosan, Schonberg miiveinek hataséara
jutott el a dodekafénia kovetkezetes alkalmazasaig.

Az 1910-es évekre jellemzd atondlis kromaticizmusdnak eszencidlis darabja a cselléra
€s zongordra kompondlt, 1914-es keltezésti Drei kleine Stiicke, Op. 11. Mar ebben az alig két
és fél percnyi, rendkiviil tomoren megformélt miniatlir tételekbdl 4ll6 korai darabjdban
megfigyelhetjiik legfontosabb stilusjegyeit. Sziinetekkel szabdalt rovid frazisok, aperiodikus
mozgasformdk, aszimmetrikus tagolds, nagy hangkozugrasokka szublimélt kifejezd gesztusok

teszik felismerhetdvé Webern jellegzetes fogalmazasmodjat (11. kottapélda).
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11. kottapélda. Anton Webern: Drei kleine Stiicke, Op. 11. Az elsé tétel 1-5. liteme.

Ebben a stirti 1élegzetii, folytonos torténésekkel teli zenében az elsé harom iitemben maris
megjelenik mind a tizenkét kromatikus hang, azutdn masik csoportositisban a 3-5. iitemben
Ujra. A szordindlt csellész6lam minden egyes megszolaldsa kiilonbozik jatékmodban, tehét a
megszOlaltatds hangszinében és mindségében az 6t megel6z6 hangtdl: ordinario, flageolet, sul
ponticello, pizzicato, arco, majd a tétel folytatdsidban egy-egy hang erejéig megint sul tasto,
flageolet, sul ponticello valtjdk egymadst. A zongoraszolam kétféle funkcié kozott ingadozik:
akkordmegszdlalds, illetve frazistoredékek felvaltva kovetkeznek, mikdzben az eldirt tempd
titemrdl litemre fluktudl. Egyediil a 6/8-o0s titemmutat6 dllandd, csakhogy a zene tagolédsa, belsd
mozgéisa messze nem az egykor oly kozismert tdncok, mint példdul a siciliano, vagy jig
hangsilyrendjét koveti.”® Samuel Andreyev tigy véli, hogy Webern zenéjének sajatos ritmikdja

a zeneszerzO azon tapasztalatdn alapul, miszerint:

76 Samuel Andreyev: Webern’s Miniature Masterpieces. https://www.youtube.com/watch?v=vA77bbM-eG8
(Utols6 megtekintés: 2024.09.13.)
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Ha kompoziciéiban a hangok csak egymadssal kapcsolédnak és nem valamiféle skalahoz,
akkor a ritmusok nem tudnak a klasszikus zenére jellemzd szabdlyos, periodikus médon
0sszekapcsolddni a harménidkkal. Ennek kovetkeztében a darab ritmusai szabalytalanok,
aszimmetrikusak €és kiszamithatatlanok, s talan kozelebb allnak a beszédhez, mint a

klasszikus zenére jellemz6 periodikus tancritmusokhoz.”’

A hagyomdnyos periodikus tagolds logikdja helyett Webern inkdbb a szokatlant, a mindig
varatlant vélasztja, médszerével alddsva a klasszikus zene kordbbi nyelvezetének egyik fontos
elemét. Amint errél a Drei kleine Stiicke kezd6 iitemei is tandskodnak, zeneszerzdi fantazidja
folyamatos intenzitdssal dolgozik annak érdekében, hogy a zenei valtozdkat dllandé mozgéasban
tartsa. Emiatt, és kiilondsen a kromaticizmussal parosulva zenéje kihivast jelent a hallgatdsig
szamdra. Szerencsére a rovid frazisok, a hang-hanggal val6 6sszekapcsolédds metédusa nem
létezhet a megfeleld tagolds, elvélasztas nélkiil, amelynek eredménye a hosszabb-rovidebb
sziinetekkel tagolt, be- és kilélegzd retorika. Ez a hatarozott artikulacié nagyban megkonnyiti
mind az eléaddk, mind a hallgatésdg szdmdra a zenei szovet sziintelen valtozdsainak nyomon
kovetését. Végiggondolva a zenei anyag szervezddésével kapcsolatos, a darab dltal felszinre
hozott kérdéseket, logikusnak latszik a folyamat, amely Webern ttjat a dodekafénia felé
vezette, elokészitve Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités cimli darabjanak megsziiletését.
Ha a Drei kleine Stiicke utdni harmincot €v valamilyen okndl fogva kiesne az eurdpai
kultirtorténetbdl, Webern darabjanak elsd néhany iitemébdl akiar megjosolhatnank és
rekonstrudlhatnank a dodekafénia és a szerializmus létrejottének sziikségszeri voltat. A mu
néhdny percbe siiritett, szinte tdlaradé gondolati tobzddasat latva megértjiik, hogy a korabbi
tondlis és formai kotottségektol megszabaduld Webern miért érezte sziikségét valamilyen uj
Osszefliggésrendszernek. ,,Kellene valaki, aki uralkodik a hangok rendszerén” irja Thomas
Mann,’”® és Webern megtaldlta a médjat, hogy a vokilis zene irdnti elkotelezettségébol
adédéan” rovid, 1élegzé frazisokban elgondolt zenéje magasabb szintli Osszetarté erejét
meglelje a dodekafénidban. Tobb, mint egy évtizedes kisérletezést kovetden, Schonberg utdn
elséként, 1922-1924 k6z6tt kezdte szisztematikusan alkalmazni miiveiben a Reihe-technikat®®
€s integralni tri- €s tetrachordos hangképleteit a tizenkétfoku rendszer dallami és akkordikus

struktdrdiba. Schonberg hivatalosan 1923. februdrjdban mutatta be munkatérsai sziik korében a

77 Andreyev, i.m., Forditds t6lem.

78 Mann, i.m., 247.

7 Mijjegyzékének harmincegy opuszszdma koziil tizenhét alkalmaz énekhangot. Koziiliik az Entflieht auf leichten
Kdhnen, Op. 2 (1908) tisztdn vokdlis, vegyeskari mi.

80 Moldenhauer és Moldenhauer, i.m., 309.
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dodekafénia médszerét, Webern a Fiinf geistliche Lieder, Op. 15 ciklus IV. tételében, majd a
Fiinf Canons, Op. 16 kdnonjaiban hasznilta el8szor a Reihe kiilonbozd sorvéltozatait.®! Ezeket
a sorformdkat a kovetkezd években sikeriilt 1) tartalommal gazdagitani, 4j dimenziéba helyezni
a weberni hangzdskonstelldciok haszndlatdval. Thomas Mann a Doktor Faustus-ban Adrian
Leverkithn dolgozdszobdjanak bemutatasakor igy szemléltette a dodekafénia sorelvii

gondolkodésat:

A pianiné folé a falra rajzszoggel egy aritmetikus rézkarcot erdsitett, [...] igynevezett
magikus négyzet volt, amilyen a homokora, a kérz6 a mérleg, a poliéder €s mas jelképek
mellett tobbek kozt Diirer Melankolid-jan is lathatd. Akarcsak ott, a négyzet ezen a rajzon
is tizenhat, arab szdmokkal szamozott mezdre volt osztva, mégpedig oly mddon, hogy az
1-es a jobb also, a 16-o0s szam a bal legfels6 kockaba keriilt; a magia — vagy furcsasag —
abban dllott, hogy a szdmok Osszege, akdrmilyen irdnyban adtuk is Ossze Oket, feliilrdl

lefelé, keresztbe vagy 4tlésan, mindenképpen 34-et eredményezett.®?

Albrecht Diirer (1471-1528) Melencolid-janak magikus négyzete segitségével lathatova valik

Schonberg alaptézise, a Reihe négy sorvaltozata: alapsor, rdk, tiikor, raktiikor (3. melléklet).

3. melléklet. Albrecht Diirer: Melencolia I. (1514) Public domain

81 Moldenhauer és Moldenhauer, i.m., 309-310.
82 Mann, i.m., 122-123.
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A reneszdnsz metszet jobb sarkdban taldlhat6 homokdra, mdagikus négyzet és harang
szenthdromsaga mintegy latnoki erdvel vetiti elénk a dodekafon, illetve a késdbbi szerialista
gondolkodds fébb rekvizitumait. Ha a szdmsorok absztrakt 0sszegszertiségei helyett betiiket
haszndlunk, és aritmetikai Osszefiiggések mentén szavakat, mondatokat alkotunk, a szavak
jelentéstartalma altal maris 4tlépiink egy masik mindségbe, egy 1ij komplexitdsba. Amennyiben
a szoszerkezet megfeleld pontjait bizonyos zenei mintdzatok szerint idobeliséghez kapcsoljuk,
elérkeziink Webern életmiivének legfontosabb pillanatdhoz. 1931. februér 4-én, a Konzert, Op.
24 elsd vazlataiban® bukkant fol az igynevezett Rotas-Sator négyzet, a rémai korbdl szarmazé
84

latin nyelvii felirat,”® amellyel kapcsolatos kisérleteirdl egy hoénappal késObb nagy

megelégedéssel szdmolt be Hildegard Jonehoz irott levelében:

Ugy hiszem, lefektettem egy j6 alapot valami Gj szdmara (zenekarra). Rataldltam egy
»sorra”, amely mar dnmagdban nagyon messzemend kapcsolatokat rejt. Taldn valami

hasonl6 a hires régi mondéshoz. %

A madgikus szonégyzet, melynek 6t-6t vizszintes €s fliggdleges alkotéeleme négyféle irdnyban
olvashat6, sokat foglalkoztatta a zeneszerzot. Amellett, hogy kihivasnak, egyben sajat
torekvései modelljének tekintette, idedlis példaként szolgilt elméletei magyardzatdhoz.%® Egy
évvel késobb hallgatésag eldtt is beszélt a formularél, Shakespeare és Karl Kraus
nyelvmiivészetével parhuzamot vonva.®” Diirer tabuldja mellett csak ricsodélkozni lehet e

talanyos palindro-akrosztikon mandalaszerii tokéletességére, szépségére (4. tdblazat).

16 3 2 13 S A T O R
5 10 11 8 A R E P O
9 6 7 12 T E N E T
4 15 14 1 O P E R A

R O T A S

4. tablazat. Diirer: Melencolia I. és a Rotas-Sator felirat magikus négyzete®®

83 Moldenhauer és Moldenhauer, i.m., 431.

84 Legkordbbi irmert dbrdzoldsa Pompejibdl szarmazik, Kr. u. 62. el6ttr6l. Pompeii Commitment — Archeological
Matters: Il Quadrato del Sator dalla Palestra Grande. https://pompeiicommitment.org/il-quadrato-del-sator-dalla-
palestra-grande/ (Utolsé megtekintés: 2024.09.13.)

85 Moldenhauer és Moldenhauer, i.m., 432. Fordits t6lem.

8 I.m., 431-432.

87, Ut a tizenkét hanggal vald kompondldshoz” cimii eléaddssorozata zarasaként, Bécsben, 1932. marcius 21-én.
Wilheim Andrés (szerk.): Anton Webern: Eléaddsok — Levelek — Irdsok. (Budapest: Zenemiikiadd, 1965.) 99—
100.

88 Arepo (személynév), a magvetd forgdsban tartja a munkat.” i.m. 101. Maurer Déra forditdsa.
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1931. februar 5-én Webern a kovetkezoképpen oOntotte formdba a palindrom szerkezetének
leginkdbb megfeleldnek itélt zenei formuldjat, és a ,,gilt” (rendben) kifejezést irta a Reihe f61é

(12. kottapélda).®’

A B & D
_9 i [ = 1
(s o o E—{ — A — X —
k2 N3 N3 k2 N3 k2 k2 N3

12. kottapélda. Webern: Konzert, Op. 24 (1934). Az alapsor vazlata

A Reihe B—C-D szegmensei valdjdban az A-trichord szdrmaztatott véltozatai: B = raktiikor-,
C = rdk-, D = tiikorforditds, amellyel Webern mar az alapsor szintjén egységbe foglalta a
dodekafon épitkezés mikro- és makrostruktirdit. A latin szonégyzet 5x5-0s felosztasat két
okbdl sem tarthatta meg. Egyrészt az 5-0s és 12-es szdm magas taldlkozdsi pontjai miatt™
kilépett volna a dodekafénia rendszerébdl, masrészt az dltala beszE€lt stilusnyelvet mér joval ezt
megeldézden a rovid frazisokbdl allo épitkezés jellemezte. Webern az A-B-C-D négy,
egymasbol szdrmaztatott trichordjaval biztositotta a palindrom szdszerkezetének megfeleld
konstrukciét, azonban itt nem &llt meg. A Reihe kisszekundparjai Ujrapoziciondldsaval,
oktdvtranszpoziciok segitségével hatarozott fiiggdleges kiterjesztést, (ij dimenziét adott az
alapsornak. A trichordok vertikélis irdnyba torténd megnyitasaval az akrosztikon jelleget tudta

kidomboritani. Ehhez pontosan négyszer hdrom hangra volt sziiksége (13. kottapélda).”!

B & D
fi k2 N3 N3 k2 N3 k2 k2 N3
il v — 1) A . ho—feo—1
[ fan qe—Pe— \ - po—" e — » 1 tt b
D S L=, 7] L P o[ 4

N3
0 hﬁﬁ\Né : | %kg N6 k()/u%

o — : —=— /#, —TmE—N6———
© N3 NE= 25 ko

13. kottapélda. Webern: Konzert, Op. 24. 1. tétel alapsor €s a trichordok k9 kiterjesztései

A kisszekund 1épések oktavon tilra keriiltek, ezzel a konstrukcidval jol miikddo, jellegzetes
viszonyrendszer jott 1étre: nagy energidju quasi-disszondns hangko6z kapcsolddik dssze a quasi-

konszondns nagyterccel. A felfelé, vagy lefelé¢ torténd kisndnaugras megeldzi, vagy éppen

89 Moldenhauer és Moldenhauer, i.m., 432.
% A legkisebb kozos t6bbszoros elve alapjan ez a szdm 60 — a 12 felosztdsa nélkiil.
91 'Webern elsd véazlatahoz képest a Konzert végs6 formaja a Reihe tritonustranszpoziciéjat haszndlja.
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koveti a nala joval kisebb nagytercugrdst, melynek irdnya szintén a B-C-D sorszegmensek
forditdsainak irdnydval 0sszhangban torténik. A Konzert 1. tételében a dodekafon soralakzatok
— benniik a trichordokkal — mésik poziciondldsban is szerepelnek, valamint eléfordul egy-egy
soralakzaton beliil a kétféle poziciondlds vegyes haszndlata. Az alapsor e masik pozicids
moduszaban a kisnéna hangkoz nagyszeptimmé véltozik, a nagyterc pedig kisszextté alakul

(14. kottapélda).

A B © D
A k2 N3 N3 k2 N3 k2 k2 N3
P A } 1 = L Ty
F A M 29 o s , nle] i
| FanY Lo it 1 2= I [ o =) 4 [ | bl 5[]
oV ' b= L A Y] P 2= 5[] |
Py a4 * b 9§ 1

ha k6 3
%W@KN/ —

ANS"S k3

— = _‘p
) k3 N7 k6

14. kottapélda. Webern: Konzert, Op. 24. 1. tétel alapsor és a trichordok N7 kiterjesztései

A 13. és 14. kottapéldaban szerepld kétféle poziciondlds kozos vondsa, hogy karakteres, nagy
hangkoz tarsul egy kisebbel. A harmadk poziciévaltozat az lehetne, hogy a kisnéna-, illetve
nagyszeptimugras kiszekundlépéssé transzformalodik, ahogy a Reihe alapformdjdban szerepel.
Elméleti szempontbdl természetesen elképzelhetd, de jelen esetben konstrukcids okokbdl
nyilvdnvaléan nem lehetséges. Webern megfigyelte, hogy a tri-, és tetrachordokra redukalt
hangkozmotivika a tizenkétfokisag kontextusdban képes megjeleniteni azokat az alakzatokat,
formékat, amelyek segitségével beleldtunk a kompozicié szovetébe. A Konzert trichordjainal
alapvetd folismerés volt, hogy a nagy hangkozugrds (N7, k9) mellett elhelyezett kisebb
hangkoz, mint a nagyterc — és forditdsaként a kisszext — tokéletes fogddzot kindl a hallds
szamara. A sorok tukorforditasainal sem kell lemondani a hallds eme tamaszairdl, hiszen a
hangkozugrisok iranyanak oszcilldlé képletei bele vannak kdédolva a Reihe sorvéltozataiba.
Latszik, hogy Webern a trichordok karakterisztikdjanak kiilon figyelmet szentelt, példaul a 13.
és 14. kottapélda kétféleképpen poziciondlt méduszaiban. E sajatos kombinatorikdval, mintegy
az alkotési folyamat velejar6jaként megalkotta a dodekafon szolfézst, amely feltarja eldttiink
az alkotds miihelytitkait.

A Reihe trichordjait a kvintkéron megjelenitve, trigonok egymdshoz val6 viszonyédban
abrazolddik a a dodekafon soralakzatok logikdja. Visszaigazolast nyer a valds hangzasélmény,
nevezetesen, hogy a weberni rendszerben az egymadasba forduld trichordok mennyire

kiegyensilyozott hangzdseloszlast eredményeznek (1. diagram).
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1. diagram. Webern: Konzert, Op. 24. Reihe-trigonok a kvintk6ron

A trichordok (és tetrachordok) logikdja teljességgel bindris: kizarélag hangkdzparokra,
illetve ezek fel és le iranyu véltakozédsara szoritkozik. Ezt a hallgatas sordn az els6 pillanatban
konnyti kiismerni, ezért Webern mindent bevet, hogy az egyhangisag ltszatat elkeriilje. gy a
Drei Stiicke-hez hasonléan ezuttal is kompozicids elemmé valik a kiillonboz6 zenei paraméterek
haszndlata, de a Konzert alapsordanak nagyfoku komplexitdsa miatt még intenzivebb mértékben.
Ennek érdekében a hangszerelés, hangszin, ritmus, jatékmad, artikuldcid, regisztervéltds — és
esetenként — a dinamika eszkozeihez kell folyamodnia. Mindezek fényében, és az alapsorban
megjelend harmassagot figyelembe véve tobb, mint evidens, hogy a Konzert, Op. 24 harom

t92

tétele miért épp kilenc szoldhangszert foglalkoztat.” Webern eredetileg zenekari darabot

szeretett volna irni, ahogy azt Hildegard Jonenak, majd néhény hénappal késdbb a késziilé6 mi

%2 Fuvola, oboa, klarinét, kiirt, trombita, harsona, hegedi, bricsa, zongora.
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véazlatairél Schonbergnek frott levelében is megemlitette.”> Az alkotds, a Reihével val6
foglalatoskodds egyben megismerési folyamat, és ez az eset is mutatja, mily nagymértékben
képes megviltoztatni a Reihe alapkaraktere a zeneszerzd esetleges kordbbi elképzeléseit. Eppen
ezért, a Konzert elsé tételének inditdsakor egymds utdn expondlt négy trichord — az alapsor
Iényegiségének fliggvényében — négy kiilonb6z6 hangszeren, szoldban kell elhangozzon. Ezzel
kontrasztban, a negyedik iitemben belépd zongora egymaga foglalja 0ssze a kovetkezd raktiikor

soralakzatot. (15. kottapélda).

Etwas lebhaft J=ca 80 1
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15. kottapélda. Webern: Konzert, Op. 24. Az 1. tétel 1-5. iiteme

Polifon, attort zenei szovetet latunk-hallunk a folytatdsban is, melyben a trichordok tokéletesen
érvényre jutnak. A dodekafénia eszkozrendszerében a Reihe hangjai barmely oktdvba
transzpondlhatok, de Webern a Konzert tovabbi tételeiben sem tori meg jol artikulalt
szerkezetiiket. Az elsd tételben minden trichord utolsé hangja a rd kovetkezd trichord elsd
hangjaval keriil egyiittallasba, uj hangszeren, masik fekvésben-regiszterben megszolaltatva. Ha
a teljes mi sordn e logika végig megmaradna, Ggy nem hallandnk akkordokat, csak
hangkozoket, ami tovabb redukdlnd a darab e tekintetben visszafogott, szinte archaikus
hangzésvilagat. Ezt kikiiszobolendd a zongora — a hangszer adottsdgaival 6sszhangban — jatszik
kettds-, illetve maximum hdrmasfogésokat is a sz6l6hangok megszdlaltatdsa mellett.

Sz6t kell ejteni a Konzert ritmikai rendszerérdl és arrdl, hogyan integralta Webern a
trichordok sorozatdba az id6 dimenzidjat, hogyan alakitotta zenei modellekké a Rotas-Sator
négyzet tobbrétegliségét. Nemcsak egyszerlien ritmikai értékekkel l4tta el a Reihe hangjait,
id6beliséget kolcsondzve az egyes hangoknak, hanem minden egyes trichordot kiilon

dimenzidba helyezett sajit, egyéni ritmikdval. Pontosabban fogalmazva a ritmikai ért€keket

9 Moldenhauer és Moldenhauer, i.m., 434.
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szintén harmas egységekbe szervezte, melyeket a trichordokra helyezve azok sajat sebességgel,
sajat idobeli kiterjedéssel rendelkeztek, megkiilonboztetve ket az eldtte valotdl és az utdna
kovetkezotol. A hangok €s motivumok fiiggéleges viszonyaiban igy megjelenitve az idd
vizszintes futdsdt, Webern zenéjében ,térré valt az id6”.”* Az elsd tétel 1-5. iitemének
hangoktdl lecsupaszitott aldbbi ritmikai vdzdn megjelennek az A-B—C-D trichordok kiilonbdz6
idokiterjesztései tizenhatodtdl a negyed trioldig, és kirajzolddik a dodekafon sorforditdsok egy

jellegzetessége (16. kottapélda).

Alapsor 1-3. iitem Ritmikai rdkforditas 4-5. litem
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16. kottapélda. Webern: Konzert, Op. 24. Az 1. tétel 1-5. litemének ritmikai vaza

Webern az 1-3. iitem alapsordnak hangjaihoz rogzitette az idéértékeket (lasd még: 15.
kottapélda), midltal a 4-5. iitem zongoras raktiikor alakzataban a trichordokkal egyiitt a ritmikai
képletek is megfordultak. De a ritmus dimenzidjaban a raktiikor forditas csupéan rakforditasként
jelenhet meg, hiszen a tiikrozés fiiggdleges kiterjedése nem értelmezhetd az id6 horizontélis
vonaldn. Ezért a 4-5. iitemben megszolalé alapsor dallaménak raktiikorforditasa ritmikai sikon
a rakforditas alakjat olti. Ez a jelenség ujfent megerdsiti a hangmagassag és id6 sikjanak
kiilonvalaséat a dodekafon komponaldsban.

A 13. kottapéldaban létottak ellenére a Reihe elvéhez hasonléan szervezddd ritmikai
soralakzatokat Webern rendszerszerlien nem alakitott ki. Mindazondltal az elsd tétel 1-3.
titemének ritmik4ja jellegzetes voltdnak koszonhetden a nagyformat befolydsolé formaalkotd
elemmé vdlt. A tizenhatod—nyolcad—triola—nagy triola ritmikai sorozat siirGi értékvaltdsai
egyrészt kiemelkednek a nagyobb iddfeliileteket kitoltd homogénebb struktirdk koziil,
masrészt az alakzat mindOssze haromszor fordul el6 a 69 ilitemes nyitétételben, igy nem
hasznalodott el a hallds szdmadra. E rovid, mottészerti ritmikai képlet segitségével Webern 2:1
ardnyban, két részre tudta tagolni a tételt. A 45-47. iitemben tiikorrdk forditdsban, a 65-67.

titemben tiikorforditdsban lejegyzett dallamot hordoz, mindkét esetben megtartva a trichordok

9 Gurnemanz mondja a fiatal Parsifalnak Wagner operdjdban, a Gral vdrdba Iépve.
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hangszerelési elvét és az artikul4cio a tétel kezdetén mutatott vondsait (17. kottapélda).
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17. kottapélda. Webern: Konzert, Op. 24. Az 1. tétel 45—47. és a 65-67. iitem ritmikai reprize

A 15. és 17. kottapélda kivagataban megfigyelhetd, nemcsak a hangmagassag és a
sebesség igazodik az alapsor trichordos szerkezetéhez, hanem Webern birtokba vette a zenei
OsszetevOk, paraméterek Osszességét. A hangzds megannyi dimenzidjat megfigyelve, minden
valtozon rajta tartva a szemét tobb sikon alkotott. Taldn ez is magyardzza, miért tartott harom
éven 4t 1931-t6l 1934-ig a mli megirdsa, melynek elkésziilte utdn az ajanlas Schonberg 60.

t.95

sziiletésnapjanak szolt.”> Az egész mu formaldsat, nyelvezetét és hangzdsat meghataroz6 elso

tétel 1-3. litemének témabemutatdsdban a zenei valtozok mintdzatat az alabbiakban foglaltam

Ossze (5. tablazat).

Trichord A B C D
Hangszerelés oboa fuvola trombita klarinét
Ritmika tizenhatod nyolcad triola negyed triola
Jatékmod legato marcato legato tenuto
Regiszter haromvonalas kétvonalas egyvonalas kétvonalas
Hangstlyrend sulytalan suly litemsuly suly

5. tdblazat. Webern: Konzert, Op. 24. Az 1. tétel 1-3. iitem zenei paramétereinek mintdzata

A zenei paraméterek terén a Reihéhez hasonld, a dallamhangokkal szimultan fut6é sorozatokat

Webern nem alakitott ki, kovetkezésképp intuitive, egyenként, belsd ardnyérzékére,

95 A Rotas-Sator négyzet alapegysége 5 bet(ibdl 4ll, a dodekafon alapsor 12 hangot tartalmaz. A két szdm szorzata
(5 x 12) egyenld hatvannal.
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megérzéseire hagyatkozva kellett megvizsgélnia a mii folyamatdnak minden egyes szegmensét.
Kivaltképp, mivel az elso tétel valtozatosan gazdag hangzdsa hasonl6 intenzitdssal folytatodik
a masodik és harmadik tételben. Az elcsondesedd kozEépso tételben a trichordok harmassagat
atlapolasokkal négyhangu képletekké transzformdlva kiillonb6z6 hangkozparok szerepelnek. A
rovid zéaro6tétel erdteljes, gyors findléjdban a trichordokat karakteres ritmusokka alakitva, uj
ritmusképletekkel tér vissza a harmassag.

Nehéz eldonteni, mi lehetett fontosabb Webern nézdépontjabdl: tri- és tetrachordos
hangkonstellacidihoz taldlta meg az dllandéan mddosulé paraméterekben a maga szaméra
érvényes kompozicids logikat? Vagy a zenei véltozokat sziintelen forgdsban tarté eleven
fantdzidja mikodését szolgdlta az egyszerli elemekbdl felépitett alapsor? A weberni
elmélyiiltségnek és koncentracionak ezen a fokdn egymadst kiegészitve, egyik a masikbodl
kovetkezik. A zenei paraméterek rendszerének kutatdsa, jelentOségiik folértékelddése majd a
kovetkezd stiluskorszakban valosul meg. Id6 és tér, dinamika, hangszin, artikuldcié
struktdrdinak bevondsa a kompoziciés folyamatokba a mdsodik vildghdboru utini zeneszerzok
szamara kiindul6pont, fejlédési irdny, az Gj zene stiluseleme, nyelve, célja és elvarasa lesz.

Az Uj bécsi iskola zeneszerzbinek torekvése, hogy olyan rendszert alapitsanak,
amelyben a nem tondlis elvek szerint kialakitott dallami €s harmoéniai szervezddés egyetlen
hang tdlsulyba keriilése nélkiil a lehetd legtobb zenei Osszefiiggést hozza létre, kizdrdlag a
vizszintesnek a fiiggdlegesbe torténd integraldsaval tudott megtorténni. A Rotas-Sator négyzet
inspirdlta alapsor onmagdban képes volt kifejezni ezt a torekvést. Ezen a ponton egy
zenetorténeti pirhuzamra szeretném rdirdnyitani a figyelmet. Amilyen médon ott talaljuk a kora
kozépkor zeneelméleti €s zeneszerzoi Orokségét egyetlen iddpillanatba sliritve Guido d’ Arezzo
Szent Jdnos-himnuszd-nak megsziiletésekor,”® nézetem szerint gy manifesztalédik Webern
alapsordnak négy trichordjaban a 20. szdzad elsé felének Osszes szolfézs-, zeneelmélet-, és
zeneszerzéstuddsa. Guido i6n-hexachordjanak sorviszonyaiban feltarulnak a korszak skalatani
elemei, széles ratekintéssel a dallamalkotds technikdjdra. Megsziiletik a kompozicids
Osszefiiggések tudatos alkalmazdsanak esztétikai igénye, irdnyt mutatva a vokdlis zene
évszazadainak. Webern és Schonberg miiveiben megtortént a tizenkét hang folotti uralom teljes
megszerzése, melynek a Reihe csupan kiindulépontja volt, a tondlis rendszertdl valé fliggetlen
kompondldsmdd egyik elemeként. Lehetoségeket kindlt és tovabbi megoldand6 kérdéseket

vetett fol, magdban hordozva a rendszer bovitésének lehetdségét.

% Guido d’ Arezzo (994-1036) Ut queant laxis kezdettli himnusza a szolmizéciés rendszer alapja. Feltételezve az
,,Ut—Re—Mi-Fa—Sol-La” alapdallamdnak kozismert voltdt, nem idézem.
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3.3.2. Olivier Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités (1949)

Anton Webern nem jutott el a zenei paraméterek szisztematikus sorfolyamatokba szervezéséig,
de lefektette az alapjait egy lehetséges 1j gondolkoddsnak, amelyet zenéje tanulmanyozasakor
partitirdibdl rekonstrualhatunk. Az ) megkozelités 1ényegi eleme volt a tizenkétfoku sor és
sorszegmensei szerkezeti sajatossdgainak, gondosan megformalt belsé Osszefiiggéseinek mind
tokéletesebb érvényre juttatdsa. Ennek érdekében a kompondlds tovabbi eszkozeinek, a zenei
paramétereknek a szerepe nagyban felértékelddott. Webern 1945-ben bekovetkezett tragikus
haldla utdn Olivier Messiaen (1908-1992) francia zeneszerzd volt, aki a forma szellemeit
kiszabaditva a vildghabori romjai aldl, a Mode de valeurs et d’intensités cimli 1949-ben késziilt
zongoraetiidjével 4j szintre emelte a weberni gondolatot.

Az orgonamiivészként €s tanarként is hosszu évtizedeken at aktiv Messiaen gazdag, és
gondolatisdgaban rendkiviil szertedgazé életmiivet hagyott hdétra. Huszadik szdzadi
kortarsaihoz hasonldéan a ritmus, id6, hangszin, harménia, hangsorok és mdduszok kérdései
élénken foglalkoztattdk. A gordg, hindu és tdvol-keleti zene ritmikai modelljeinek
tanulmdnyozdsa mellett zeneszerzdi érdeklédése kiterjedt a madarak énekére is.”” A miiveiben
fontos szerephez jutd, éltala felfedezett kiilonb6zd jelenségek leirdsdra, elemzésére 1j zenei
szakkifejezések valtak sziikségessé. Ezek koziil példdul az additiv ritmika, az igynevezett nem
retrogralhat6 — palindrom — ritmusok, vagy a korlatozott transzpondlhatésagi moéduszok csak
kis szeletét jelentik a munkdssiga nyomén folmeriild szdmos kérdésnek. Harmoniai- és

8 valamint aktiv

hangszingondolkoddsit nagyban befolydsolta szinesztézids érzékelése,’
orgonistaként a hangszer regisztracigjaval kapcsolatban szerzett tapasztalatai.

Messiaen 1941-1978 kozott a parizsi Conservatoire professzoraként 9sszhangzattant,
analizist, zeneszerzést tanitott. Nagyformatumu, legendds tandr volt, tanitvdnyai kozt ott
taldljuk a habord utdni zeneszerzénemzedék szdmos kiemelkedd alakjat.”® Kurzusaiban az
elemzett miivek repretodrjaban szerepeltek tobbek kozt Ravel, Bartdk, Stravinszkij mellett
Schonberg és Webern miivei.'” Igy nem teljesen ,,varatlan és véletlenszerii”,'”! hogy az 1949-

es darmstadti Ferienkurse fiir Neue Musik programjara érkezve, a Visions de [’amen cimii

7 Paul Griffiths: ,,Messiaen, Olivier.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 16. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 491-504.

% Lh.

% Néhdny név a legjelesebbek koziil: Karol Goeyvaerts, Michel Fano, Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen,
Tannis Xenakis, Kurtdg Gyorgy. Lh.

1007 h. és: Pierre Boulez beszdmol6ja ezeknek az 6réknak az intenzitdsarol: Pierre Boulez: On Messiaen's harmony
class and private analysis courses. https://www.youtube.com/watch?v=8DMt3nEFj-Y (Utolsé megtekintés:
2025.05.29.)

101 Jddon, i.m., 31.
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kétzongords darabja kozremiikoddjeként jelen 16vS zeneszerz6!®? ekkor irta meg Mode de
valeurs et d’intensités cimli kompozicidjat. Peter Hill emlitést tesz réla, hogy Messiaen harom
évvel kordbbi vazlatai kozott egyértelmiien felbukkant mar egy terv a zenei paraméterek

sorelvek szerinti elrendezésére:

Amikor 1949 jiniusaban Darmstadtban elkezdddtek az Erudes'”® munkélatai, az els6
befejezett darab — a Mode de valeurs et d’intensités — egy harom évvel kordbban felvazolt
otletet valdsitott meg; Messiaen ekkor egy balettet tervezett az Id6 témdjaban, amelyben
a hangmagasség, id6tartam, dinamika és hangszin mind egyetlen tizenkétfok ,,szeridlis”

témabol szarmazna.'%*

A szerialista elvek kiterjesztésének gondolatat a gyakorlatban els6ként megvaldsité zenemi

késObbi fogadtatdsaval ugyanakkor szerzdje kordntsem volt megelégedve:

Nagyon bosszantott, hogy mennyire tdlzott jelentdséget tulajdonitottak e rovid,
minddssze harom oldalas [...] mlivemnek, mivel allitélag ez inditotta el a szerializmus
elOretorését a hanginditds, iddtartam, hangerd, hangszin — egyszdval minden zenei
paraméter — terén. Meglehet, a mii profetikus volt és torténetileg fontos, de zeneileg szinte

semmi. %

Messiaen sajat mércéje szerint egy zeneminek ,.érdekesnek kell lennie, gyonyoriinek a
hallgatds szdmdra, és meg kell érintenie a hallgatét”.!'% A Mode de valeurs esetében legfeljebb
tippelhetiink, szerzdje szerint mely kritériumnak nem felelt meg e harom koziil. A cimadasnak
azonban mindenképp hinniink kell, hiszen a Mode de valeurs d’intensités egy négyrészes
etlidsorozat egyik darabja, és mint ilyen, zeneszerzoi etlidként is értelmezhetd. Tekinthetnénk
egyfajta gondolatkisérletnek, csakhogy a mii, alkotdja hatokorén kiviil keriilve hamarosan
ondllo életet kezdett €lni, megvaltoztatva a zeneszerzésrol alkotott korabbi elképzeléseinket.

A darab szerkezeti vdzat tekintve elsd pillanatban azt mondhatnank, a zeneszerzo a

komponélas feladatat gy oldotta meg, hogy a paraméterek sorozatokba szervezésével konnyt

192 Die Chronik der Darmstdidter Ferienkurse 1946—1966. https://internationales-
musikinstitut.de/en/chronik/ferienkurse-1946-1966/ (Utols6é megtekintés: 2025.05.29.)

103 A négytételes Quatre études de rythme masodik tétele a Mode de valeurs et d’intesités.

104 peter Hill: ,,Messiaen Recorded: the Quatre Etudes de rythme.” In: Christopher Dingle, Nigel Simeone
(szek.): Messiaen: Music, Art and Literature. (Aldershot: Ashton Publishers, 2007.) 80. Forditas télem.

105 Olivier Messiaen: Music and Colour: Conversations with Claude Samuel. (Portland: Amadeus Press, 1994.)
47. Forditas télem.

106 T h. Forditas t8lem.
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kézzel automatizdlta folyamataikat. Alkotéi szempontbdl determinélta, eldre megjésolhatova
tette a zenemi lefolydsét, amelyrdl a mii hallgatdsa kozben a hallgatonak egyébként csak kevés
elképzelése lehet. A folyamatok logikdjabol a rendszer megsértése nélkiil kilépni nem lehetett,
kovetkezésképp a zeneszerzOi hallds, fantdzia, szaindék és akarat szerepe erdsen redukalddott.
Amikor az automatizdlds kifejezést haszndlom, Ugy értem, Messiaen annyiban nem lépett
Webern ttjara, hogy nem egyenként, esetenként vizsgalta a valtozok eshetdségeit, lehetdségeit
hangrél-hangra, trichordrél-trichordra, iitemrél-iitemre, ahogy ezt aprolékos, preciz alkotéi
munkdja sordn Webern tette, hanem az elkiilonitett paramétersorok logikdja szerint jart el,
mikodzben a zenemii folyamataba integrélta azokat.!"” A Mode de valeurs-ben a zeneszerzés
szdmara folmeriilhetd lehetdségek egy része mar a darab viszonyrendszerének feldllitdsakor
eldolt. A mi dallami sikjan a teljes hangzasképet elére meghatdrozé ereszkedd dallamsort, egy

3 x 12 = 36 hangbdl felépiilé komplex Reihe-konstrukciét taldlunk (18. kottapélda).
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18. kottapélda. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. Hiromrétegii alapsor €s trichordok

A dodekafénidra jellemzd tri-, tetra-, és hexachordkonstrukciok szerepét a nagyivii, széles
hangterjedelmet atfogd, 36 hangbdl all6 harmas-Reihe veszi at. Az egyes rétegek kozotti finom
utalasként, bels6 motivikus megfelelésként két-két trichordalakzatot taldlunk, melyek
tritonusrdl tiszta kvintre boviilnek. A harmadik trichordalakzat tiszta kvintje tritonust foglal
magdban. Altaldnossdgban mondhaté, hogy Messiaen szdndéka szerint a lehajlé sorok végén
kitagulnak a hangkozok — az akusztika torvényeivel Osszhangban. Kiilondsen igaz ez a III.
modusra, amely a kontrabasszus regiszterbe érkezik. A tripla alapsor koncepcidja onmagaban
hordozza a vertikalitast, Messiaen talan ezért nem alkalmaz sem dodekafon sorforditasokat,
sem transzpozicidt. A Reihe hdrom rétegének ezen attributumok nélkiil kell a darab soran

tobbszor lefutnia. Az ereszkedd, haromrétegli alapsor dallamhangjai, miutdn megkaptdk a

107 Csak elsére ldtszik igy. Messiaen alkot6i habitusatl mi sem 4llt tdvolabb, mint a rigid, totdlis determinizmus.
Kozelebbrdl megvizsgélva a zenemil szovetét az elobbi allitdst igazolni fogjuk.
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paramétersoroktol tovabbi egyedi tulajdonsidgaikat, linedrisan haladnak tovdbb a sajat

sz6lamukban. Kirchmeyer ramutat, hogy:

A kordbbi tizenkétfoku technikdval ellentétben ebben az els6 szeridlis, sOt pre-szeridlis
kompoziciéban a hang nem veszitheti el sem a hozzd rendelt ritmikai értéket, sem az
artikulacidt, sem az intenzitdst. Minden hang mindig pontszerli, 5nmagara jellemzd, nem
ismer moddositdst, moduldciét, varidcidt. A sorok pusztin alapanyagként maradtak
tizenkétfokdak, megvaldsitdsukban Messiaen szintén nem kovette a klasszikus tanitast:
nem alakitott ki dlland6 linedris vagy akkordikus tizenkétfokd folyamatokat, hanem
mindig csak azokat a hangokat vélasztotta ki a sorb6l, amelyeket jatszani akart. A sorok

igy nem pusztan tizenkétfokd hangsorokként, hanem modusokként foghatdk fel.!%

A Mode de valeurs et d’intensités Editions Durand kiaddsdban a zeneszerz$ kozli a
tovdbbi paramétereksorokat is.'” A hdrmas tagozéddst dallamsorhoz tokéletesen idomul a
ritmikai Reihe harom rétege. A ritmikai sorok alapegységei kiilonbozoek: egymds 1:2:4 ardnyud
tobbszorosei. A ritmusértékek linedrisan novekvd additiv sorozataibol épiil fel a hdrom

kromatikus ritmikai alapmodus (6. tablazat).

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

32 | 32 | 3232|3232 3232132321321 32
1 2 3 4 5 6 7 8 9 | 10 | 11 | 12

16 | 16 | 16 | 16 | 16 | 16 | 16 | 16 | 16 | 16 | 16 | 16
1 2 3 4 5 6 7 8 9 | 10 | 11 | 12

8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8
6. tablazat. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. A kromatikus ritmikai alapsor rétegei

A Reihe harminchathangi dallamsordanak harom ereszkedo rétegére Messiaen egy az egyben
ratiltette a ritmussorokat. Az egyre novekvo ritmusértékekbdl az kovetkezik, hogy minél
mélyebb az adott dallamréteg egy-egy hangja, annal hosszabb hangértéket kap. Igy a mélyebb
regiszterekben megszolald gazdagabb zengésii hangok jobban érvényesiilnek, mikdzben a
dallamrétegek kozotti augmentalt polifonia tokéletesen biztositott. A hdrom ritmikai sor

konstrukci6ja az alapértékek iddaranyai miatt Osszesen 24 kiilonb6z6 hanghosszisagot

108 Helmut Kirchmeyer — Hugo Wolfram Schmidt: Aufbruch der Jungen Musik. (Koln: Musikverlage Hans Gerig,
1970.) 177. Fordités télem.

109 Olivier Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. (Paris: Editions Durand & Cie., 1950.) D. & F. 13.494.
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tartalmaz, mert bizonyos értékek tobbszor eléfordulnak (19. kottapélda).
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19. kottapélda. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. Ritmus-Reihe augmentélt polifénia
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Az artikulacios jelek sorozata tizenkét értéket foglal magaban. A tizenkettedik érték a normal

hangmegiités (20. kottapélda).

s

e Y i _ —~ 1 > = N = >
il 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

20. kottapélda. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. Artikulacié-Reihe

A dinamikai alapsor hét értéket jelol: ppp pp p mf f ff ff
1 2 3 4 5 6 7
A hangmagassag, hangérték, artikulacio €s dinamika alaprétegeit 0sszegezve, az alabbi sorokat

kapjuk (21. kottapélda).

21. kottapélda. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. Egyesitett paramétersorok

Ha valaki azt gondolnd, hogy pusztin a fentiek alapjan, a barokk korszak basso continuo

gyakorlatdhoz hasonlatosan rekonstrudlhatja a miivet, téved. Messiaen rendszerében van
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ugyanis néhiny olyan elem, amely nem teszi lehetévé a paramétersorok lefuttatdsanak teljes
automatizdlasat, a totdlis determinizmust. A zeneszerzOnek szdmos ponton egyedi dontést
kellett hoznia a darab folyamatainak megtervezésekor, és Messiaen ezt meg is tette. A
paramétersorok egymasba helyezésével j6 néhany, aszimmetridban kifejez6do ellenmondéssal
szembesiilt. Ezek koziil néhdny példat felsorolva:
1. A dinamikai sor hét fokozata, szemben a tobbi sor tizenkettes értékével
2. Az artikulacios sor legato, illetve portato jatékmodja minimum két egymast kvetd hang
viszonylatdban értelmezhetd
3. A hangok elvélasztdsdra szolgdlé staccato, staccatissimo, vagy portato jatékmod
hosszabb hangok esetében értelmét veszti
4. A sforzato és marcato haszndlata mezzoforte alatti dinamikai szinteken ellentmondésos
5. AIIIL szélam extrém hosszu zongorahangjai esetében a legato jatékmod érvényét veszti
E kérdések, jelenségek mindegyike egyedi mérlegelést, kisérletezést, gondos statisztikai
modellezést kivant. Messiaen a hdromosztati ritmikai sor kivételével Onmagédban egyik

dallammodushoz sem haszndlta fel a masodlagos paramétersorok valamennyi értékét:!!°

I. dallammodus artikuldcié: 5-5-2-3-12-8-4-12-1-12-1-4 dinamika: 1-1-6-5-4-6-5-4-6-2-6-3
II. dallammodus artikulacio: 11-9-9-5-5-5-5-5-4-4-4-4 dinamika: 6-4-4-3-2-3-3-3-5-5-5-5
I11. dallammodus artikulacio: 7-6-4-5-5-4-8-12-1-1-1-10 dinamika: 6-6-4-2-3-5-6-4-6-6-7-7

A harom ritmizalt modus mindegyike 6ndllé dinamikai és artikuldcids sort, karaktert kapott
(14sd még: 21. kottapélda). Minden tekintetben az I. diszkant szélam a legvéltozatosabb, a II.
szolam artikuldcidban és hangerdben visszafogott kozépszdlamnak tekinthetd. Az ugyancsak
sokszinti III. mélyszélam hosszi peddlhangjai kaptdk a legerdsebb dinamikai értékeket. A
harom zenei réteg a gondos tervezésnek koszonhetden jol elkiiloniil egymastdl, mi tobb, az
egyes elkiiloniilt hangok, hangcsoportok is j6l érzékelheték. Ertheté és jogos a megfogalmazds,
amellyel Eimert és Stockhausen jellemezték a miivet, amikor ,.csillagzenének™, ,,punktudlis
zenének” nevezték.!!! A harminchathangi Reihe polifon szélamokba torténé kompondldsakor
Messiaen nem tért el az Osszekapcsolt paramétersorok rogzitett értékeitél, de az dltala
kivénatosnak tartott egyiitthangzas érdekében jelentdsen feliilbiralta az éltala feléllitott rendszer

automatizmusét, és tobbszor valtoztatott a Reihe hangjainak sorrendjén (22. kottapélda).

10 A Mode de valeurs et d’intensités kontextusdban haszndlom az els6dleges és masodlagos paraméter fogalmat.
I Maconie, i.m., 35. Az angol nyelvii el6éadds videofelvételén Stockhausen a point-music (pont-zene) kifejezést
hasznélja.
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22. kottapélda. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. 1-13. iitem
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A latvanyos kottaképen megjelend zenemil rendkiviil gazdag mintdzata, attraktiv hangzdsa
Ujfajta eldadomiivészi megkozelitést is feltételez, amelyre Kirchmeyer elemzése hivja fel a

figyelmet:

A hangrdl hangra véltoz6 artikuldcié megteremt egy sajdtosan fluktudld, oszcilldld
mozgasu brilidns stilust, amely a zongoristatdl tokéletes billentést és atlag feletti zenei

intelligencidt kivéan.''?

Az Uj bécsi iskola mesterei 6ta az ,,atlag folstti zenei intelligencia” a zenehallgatds szdmadra is
folyamatos elvarasként jelentkezik. Messiaen stilusteremtd kompozicidja egy szinttel még
magasabbra helyezte a mércét azzal, hogy a ,,disszonancidk logikus beillesztésének’ schonbergi
elvét'!® a hangmagassdgok mellett kiterjesztette a tovdbbi paramétersorokra. A Mode de valeurs
alaprendszerét és a 1étrejott mil viszonydt tovabb vizsgédlva azonban kivildglik, hogy a
zeneszerzOt6l mi sem allt tavolabb, mint a folyamatok mechanikus lefuttatdsa, a teljes
automatizdlds. Messiaennek kész koncepcidja, imaginiciéja lehetett a mi egészével
kapcsolatban, amelyben a paramétersorok kombinatorikdja csak eszkoziil szolgédlt. Annak
érdekében, hogy hli maradjon hangzdsidedljdhoz, szamos ponton feliilbirdlta a sajat maga
alkotta sorelviiséget, igy tetten érhetd a zeneszerzdi szandék, hogy egyfajta kiegyenstlyozott
tizenkétfoku hangzaselosztast hozzon létre és tokéletes szonoritdst biztositson.

Ha elvessziik a miib6l a hangmagassagok sorozatat, tisztan all eldttiink az izoritmikus
modusok haromdimenziés polifon szerkezete.!'* A szélamok egymds utén, a ritmussorok
alapegységeinek 1:2:4 ardnydval 6sszhangban 1épnek be az elsd iitem 1., 2. és 4. nyolcaddn, !>
majd a befejez6 115. {itemig barminemii megallas, sziinet és elvéalasztas nélkiil folyamatosan
haladnak tovéabb a szamukra kijelolt komplex Reihe-sorozatok valamely értékével. Az emlitett
artikul4cios ellentmondédsok miatt a staccato é€s staccatissimo értékek lejegyzésében technikai

jellegtli sziinetek eléfordulnak, de nem megvéltoztatva a ritmussorok hosszat (23. kottapélda).

112 Kirchmeyer-Schmidt, i.m., 177. Fordit4s t6lem.

113" Nem disszondns zenét akartam frni, hanem a disszonancidk logikus beillesztésére tortem, anélkiil, hogy
visszatértem volna klasszikus kezelésiikhoz: mert a klasszikus kezelés lehetetlenné vélt.” Arnold Schonberg
levelei, i.m., 329-330.

114 A francia zenekultira hagyomanyait €s Messiaen cimadasét tekintetbe véve kinalkozik a parhuzam a kézépkor
zenéjével: a Magnus liber organi-ban lejegyzett, a parizsi Notre Dame Székesegyhaz zenei gyakorlatdhoz ko6t6do
modalis ritmika, illetve a XIV. szazadi Ars Nova korszakban Guillaume de Machaut (1300-1377) miivészetében
kiteljesedd izoritmikus motetta technikdjaval. A modalis ritmika kiilonb6zd hosszisdgu, versldbakon alapuld
ritmikai elemekben rogziilt modusokban valé gondolkodast jelentett. A menzurdlis kottairds korszakaban
megsziiletd izoritmikus motettdban egy ismétlddo ritmikai képlet, az dgynevezett tdlea szolgilta a tobbszélamii
vokalis miivek belsd Osszetart erejét. Wulf Arlt: ,,Machaut, Guillaume.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 15. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 478-490.

5 A Mode de valeurs d’intensités Durand & Co. kiaddsaban Messiaen nem fr litemmutatot.
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23. kottapélda. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. 1-13 iitem hangmagassagok

nélkiil, artikulaciétechnikai korrekcios sziinetek az I. €s III. sz6lamban (1, 8-9-10. iitem)
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Az eldbbiekben megismertilk Messiaen sorrendszerét, most mégis, a mii els6 tizenhdrom
titemében csupa rendhagyd eseményt taldlunk, és ez a darab sordn a késdbbiekben sem torténik
masként. Ezek a rendhagyé torténések minden esetben visszavezethetok horizontdlis, illetve
vertikdlis okokra. Barmennyire logikus €s kovetkezetes a ml alaprendszere, végsd soron
mindig a zeneszerzO fantazidja, szubjektiv izlése alapjan tortént meg a hangok kivalasztasa.
Messiaen az 4ltala kivdnatosnak tartott érdekes és gyonyorii”!'® hangzds érdekében
gondoskodott rdla, hogy ennek a belsé igénynek minden idOpillanatban megfeleljen. Ez a
horizontalitdsban akként jelentkezett, hogy a hangok kivalasztdsandl meglehetdsen szabadon
kezelte a Reihe hangjainak sorrendjét, mely egyben meghatdrozta a sz6lamok ritmikajat is.
Ebbdl az kovetkezik, hogy egy optimdlis hangzaselosztas elérése érdekében nem volt elég
figyelembe vennie csak a hangértéket, ha ugy itélte, hogy a hozza tartoz6 hangmagassag nem
felelt meg dallami, harmdniai szempontjainak. Esetleg a hang artikuldcids, vagy dinamikai
karaktere épp nem illeszkedett a darab 4dltala elképzelt aktudlis folyamatdba. A 23. kottapélda
segitségével ezeket az eshetdségeket vizsgdljuk meg a mii 1-13. iitemében.

A héaromrétegli ritmizalt dallamsor alapkarakteréhez tartozik, hogy az I. szélam a
legmozgékonyabb, mig a masik kettd nagyobb értékekben mozog. A III. sz6lam hosszu hangjai
Modéré tempodjelzés mellett kifejezetten statikus hatést keltenek. Az egyes szélamok, azaz a
modusok polifénidjdnak érvényre juttatdsa, valamint az optimdlis hangsliriiség fenntartdsa
érdekében Messiaennek folyamatosan egyensilyoznia kellett a hangértékekkel. A mi
tizenkétfoku szovetében nem lehetett cél a harom réteg strti értékekben valé egyideju
mozgatasa, ahogy ennek az ellenkezdjét, mindhdrom sz6lam hosszi hangjainak egyiittallasait
is keriilte a zeneszerz0. A 20. kottapélddban vizszintes fekete nyilakkal kiemeltem a Reihe
hosszu hangjait, ebbdl lathaté a dinamikus egyensuly, amely ellenpontozza a felsé szélamok,
foként az 1. mozgékony voltat. A tételt az 1. szélam 1-12. hangjanak lefutdsa inditja a magas
regiszter jellegzetesen stirti hangértékeivel, mely a 7. iitem kozepéig tart. Az elsé iitem masodik
nyolcadan indul a kozépszélam, kdzepes hangértékekkel. A felsd sz6lamok 1ddsikjat tagitja ki
anegyedik nyolcadon indul6 III. sz6lam hosszan elnyul6 kezd6hangja, amely sajét alapsordnak
33. eleme, és nem a Reihét kezdé nyolcadértékli 25. hangja. Messiaen, hogy ne vonja el a
figyelmet a felsé sz6lamok torténéseirdl, csak egy-egy punktudlis megszdlalast engedélyezett
a IIl. sz6lamban a Reihe szdmdra. Leszdmitva a 27-28-29. hangok szigetszerli megjelenését az
5-7. litemben, az alapsor hangjainak sorrendjét szintén szabadon, vélhetéen harmoniai

meggondoldsok alapjan kezelte. A Reihe 24-25. kezd6hangja csak a 8. iitemben exponalddik,

116 Messiaen, Music and Colour, i.m., 47. Forditds t6lem.
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ezt koveti a 31-32. hang, majd folytatédnak a szigetszerli megszolalasok és a punktualités. Jelen
dolgozat keretei kozt nem fogom részletesen végigelemezni a miivet, de megemlitem, hogy a
III. szélam utols6 hangjdhoz, a Reihe 36. eleméhez a 28. {itemben jutunk el eldszor.

A 20. kottapélddban szines nyilakkal jeldltem a harom tizenkétfoku sor kezddpontjait.
A gyorsmozgésu I. Reihe az 1-7. litemben kisebb belso atcsoportositasokkal elhangzik. Ehhez
képest aIl. sz6lam 13-24. hangsorozata szegmensekre darabolva, tobbszori nekirugaszkoddssal
jut el a 13. iitemben befejezédé 24. hangjahoz.'!” A k6zépszélam hdromszori elinduldsara azért
lehetett sziikség, mert a Reihe ritmikdja mindig rovid hangértékekkel kezdddik, ennélfogva
kivaléan alkalmas kitoltd szerep ellatdsdra, amennyiben a szélamsiirliség ugy kivanja. A
kozépszélam szegmenseinek tobbszori elinditisa azzal az elOnnyel is jart, hogy a Reihe
karakteres kezdésének koszonhetden az 1. €s II. szélamok kozott az 1. és 10. {itemben 1étrejott
egy-egy jol artikuldlt trichord motivumkanon. A 7., illetve a 13. iitemben a II. szélam
pontszerlien beszirja a Reihe kezd6hangjat (13), amelynek az iddzitésen kiviil technikai
funkcidja is lehet. Messiaen ugy dontott, hogy megéllds, elvalasztds nélkiil, egymads utan gorgeti
végig a paramétersorokat, igy e punktualitds rendeltetése a zenei hangsulyok és eseménykitoltés
mellett, athidalé komponensek, kotdelemek biztositdsa a ritmikai mozaik apré réseinek
Osszekapcsolaséra.

Csak megkozelitési mddjaink lehetnek azzal kapcsolatban, miért biralta feliil Messiaen
oly sok helyen a Reihe hangjainak eredeti sorrendjét. A darab végsé formdja, hangzdsa
szempontjabol nem lehetett mindig elégedett azzal, amit az 4ltala 1étrehozott sorrendszer
felkindlt, ezért a mii nagyfolyamatainak valtozatlanul hagyasédval gyakran korrigalt. Dodekafon
sorforditasok, transzpoziciok nem fordulnak elé a Mode de valeur-ben, de dtcsoportositasok,
punktudlis beszirdsok, sorszegmensek ismétlése és rakforditdsa, hang-, é€s motivumismétlések
szoba johettek (lasd: 23. kottapélda). Az alabbi kidolgozdsban kisérletet tettem néhany
messiaen-i valtoztatds logikdjanak megértésére. Az 1. sz6lam 1-6. iitemében eléforduld Reihe
1-12 hangjanak lefutdsa Messiaennél: 1 -2-3-4-6-5-7-10-11-12-11-8-9-12,
melyben taldlunk sorszegmens forditidst (6-5), athelyezést (8-9), illetve hangismétléses
boviilést (11-12). A II. és III. szélam valtozatlanul hagydsaval, Osszehasonlitdsképpen

kicseréltem az I. sz6lam hangjait a Reihe hangjainak eredeti sorrendjére (24. kottapélda).

7 Annak ellenére, hogy Messiaen szabadon kezelte a Reihe hangjainak elhelyezését, a sorok idéértékeinek 1:2:4
ardnyszdmai a sorok elsd lefutdsakor az litemszamok ardnyai tekintetében minimalis torzitdssal érvényesiilnek: I.
sz6lam 1-12. hang = 6 és fél iitem, II. sz6lam 13-24. hang = 12 és fél iitem, III. sz6lam 25-36. hang = 30 iitem.
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24. kottapélda. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. Az 1-6. iitem kisérleti kidolgozasa

A felsd szélamok kdnoninditdsa kovetkeztében a 4-5—6. hang a klasszikus zenére jellemzo
ereszkedd szextparhuzamokat indukél, majd az iitem végén egy pillanatra megjelenik a tiszta
kvint. Az egész folyamat a mdsodik iitem alacsony disszonancidju, kiviligosodé pentaton
trichordjdra oldddik (A-jelzet), igy érthetd a csere a 4-6-5. sorrendre. A mdasodik litemben a
horizontalitdsra helyezddik a figyelem a Reihe 7-8. hangja és a kozépszélam asz—f hangjanak
kisterces szinkdpdldsa kovetkeztében. A felsé szélam 7-8. hangjadnak kisterc motivumat
Messiaen a 7-10. hang tritonusara cserélte, elkeriilve a kisterc motivika banalitdsat. A harmadik
item c-b tiszta oktdvparhuzama a tavoli, kitartott H-basszus folott meglehetdsen iires hatasu,
ezért itt is csere tortént: Messiaen elorehozta a 11-12. hangot. Az A-B-C-D jelzetekkel a

dodekafon hangzasnak ellentmondé akkordtorténésekre szeretném folhivni a figyelmet:

- anhemiton pentaton trichord
- C domindns szeptim (kvinthidnyos)

c-0sszhangzatos, vagy melodikus moll karakter

o aQw »

- d-moll harmashangzat

Természetesen ez még csak az elsd hat litem a 115-bdl, és csak egy a lehetséges megkozelitési
modok koziil a sorrendszer feliilbirdlatdnak okaival kapcsolatban. Az batran kijelenthetd, hogy
mint minden alkotdi folyamat esetében, egyik megoldds hozta magédval a masikat, egy-egy
véltoztatas kihatott a mii egészére. Minden dontésnek kdvetkezménye volt, kiilondsen ebben az

egyedi rendszerben, ahol a paraméterek ilyen szorosan 6sszekapcsolddtak egymdssal.
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3.3.3. Karel Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s — 11. tétel (1951)!18

A Szonita két zongorara 1950-1951 forduldjan keletkezett, és egyik legkorabbi példdja a
szeridlis elvek tobbtételes kompozicidba torténd integrldsanak.!'® Goeyvaerts radikalitdsat,
batorsagat jellemzi, hogy a mli megirdsa idején nem ismerte a Mode de valeurs et d’intesités-t.
Antoine Goléa francia zenetudds az 1951-es darmstadti kurzuson mutatta be Messiaen miivének
frissen elkésziilt hanglemezfelvételét, amelyet az utana kovetkezd napokban tobbszor le kellett
jatszania az elragadtatott Stockhausennek és Goeyvaertsnek.'”’ A belga zeneszerzd a parizsi
Conservatoire hallgatdjaként Messiaen és Leibowitz kozvetitésével ismerte meg Webern
kompozicios elveit, technikdjat, majd elkészitette Webern: Symphonie, Op. 21 és Variationen,
Op. 27 cimii miiveinek elemzését.'?! Mesteréhez hasonléan 6 is Webern gondolkoddsmintdi
altal inspiraltan l4tott munkdhoz, hogy megsziilessen a mérféldkonek szamité kompozicio,
amelynek darmstadti fogadtatdsat mar ismerjiik.

A Szonata két zongordra mdasodik, lassu tételében a Reihe szerepét két, egymastol

kisszeptim tdvolsdgra elhelyezkedd heptachord veszi 4t (25. kottapélda).'*?
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25. kottapélda. Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s. A 2. tétel heptachordjai

A heptachordokkal Goeyvaerts nemcsak tillicitalta elddei hexachordos rendszerét, de elérte azt
is, hogy a 2 x 7 = 14 hangbdl allé képletek atlapolasaval 1étrej6jjon egy olyan tizenkétfoku
kromatikus hangkészlet, amelynek két eleme duplédn szerepel. Ennélfogva az egymastdl tritonus
tdvolsdgra taldlhat6 disz/esz- és a-hangok a hangkészlet egyéb hangjaihoz képest kétszer tobb

eléforduldshoz jutnak, habar Goeyvaerts ebben nem mindig kovetkezetes. Az azonos felépitési

LR}

118 Karel Goeyvaerts: ,,A Chronological Survey of Works.
voor Muziekwetenschap 48 (1994.) 15-34. 18.

19 Toop, Messiaen / Goeyvaerts, Fano / Stockhausen, Boulez, i.m., 142-143.

120 Kurtz, i.m., 36.

121 Tddon, i.m., 52.

122 Goeyvaerts miivének elemzése sordn az aldbbi részletes analizisre tdimaszkodom: Mark Delaere: ,,Auf der Such
nach serieller Stimmigkeit: Goeyvaerts’ Weg zur Komposition Nr. 2 (1951)” In: Orm Finnendahl (szerk.): Die
Anfiinge der seriellen Musik. (Berlin: Wolke Verlag, 1999.) 13—19. 16. Delaere esszéje Herman Sabbe kommentérjara
tdmaszkodik.

Revue belge de Musicologie / Belgisch Tijdschrift
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heptachordok csupén transzpozicidjukban térnek el egymdstol, és a Liszt Ferenc zenéjébdl
ismert hangsort, a bokvartos mollt, mds néven ciganymoll skalat, egész pontosan annak IV.
modusit reprezentaljak.'?® E skdlamodusok megléte ellenére a Szondta szervezettsége ink4bb a
vertikalitds irdnydba mutat, Messiaen horizontalis polifénidjaval szemben. A heptachordokat
Goeyvaerts el0szor az alabbi hétsz6lamu akkordstruktirdkba rendezte. Az I. és II. heptachordok

a tétel sordn kovetkezetesen valtakoznak (26. kottapélda).'?*
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26. kottapélda. Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s. A 2. tétel heptachord lokacidi

A horizontdlis skaldk vertikalis akkordokkd transzformaldsa csupan munkafizisul szolgélt. A
széles hangterjedelmii homofén akkordok megszolaltatdsa lehetséges lenne ugyan két
zongoran, de Goeyvaerts célja az akkordépitményekkel az volt, hogy a skalahangok
oktdvtranszpoziciéi szamdra atlathat6 rendszert alkosson. Ennek 1ényege, hogy a heptachordok
mindegyik hangja a kovetkez6 szakaszban egy-egy oktavval foljebb 1ép. Ezt a folyamatot a 25.
kottapélddban a I-fisz és a Il-cisz hangok példdjan szemléltetem. Amikor -elérik
hangterjedelmiik tetopontjat, kezdik djra lentrdl de egyre sziikiilo teljes hangterjedelemben. E
rendszer aldl csak a disz/esz—a’ tritonus kiemelt hangjai képeznek kivételt, melyek statikusan
eredeti helyiikon, abszolit hangmagassigon maradnak. Az oktavtranszpozicids logika
szlikitése miatt a H-szakaszt6l kezdve a tritonushangok alulrél és feliilrdl keretbe foglaljdk a
heptachordok hangjait, ez aldl csak a H-II. és I-I. modell szdmit atmeneti kivételnek. A
heptachordok hangjait tdgfekvéses akkordokka transzformdlva az eredeti skdlahangok végképp
elveszitették dallamhang jellegiiket, és a punktualitds irdnyaba mutatd struktirakkd alakultak.
A felvéazolt akkordlokiciés terv alapjan a tétel harmodniai folyamatai az akkordtornyok
hangterjedelmének fokozatos csokkentése révén az akkordsiiris€g novekedésének irdnydba

hatnak. Annak érdekében, hogy a két heptachord anyaga konstans tizenkétfoku szovetet

123 B4rdos Lajos elnevezései. A ,,cigany-skédla” mellett emliti az ,,ungér” és a békvartos moll megjellést. Bardos

Lajos: "Liszt Ferenc »népi« hangsorai.” In: US.: Harminc irds. (Budapest: Zenemiikiadd, 1969.) 98—128.
124 Delaere, Auf der Such, i.m., 16.
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alkosson, Goeyvaerts nem 0sszeolvasztva, hanem éppenséggel szétvalasztva a két zongoréra,

szimultdn jatszatja 6ket az aldbbi mintazat szerint (7. tablazat).

Pf. 1. A-I A-II >|< B-1 B-II _ | _C-I C-lI_ |  D-I D-II
Pf. 2. A-II>(A-I | B-II>(B-I >|< C-I>(c-1 >|< D-II><D-I
7. tdblazat. Goeyvaerts: Sonate No. I voor twee piano’s. A 2. tétel formai felépitése

Azzal, hogy a heptachordok képletei ilyen élesen kiilonvéltak a két zongoran, egy tovabbi
paraméter, a térjaték is része lett a kompozicionak. A témadk sz6lamok kozoétti vandorldsanak,
a keresztszerkesztésnek e sajatos modjat latva vissza kell kanyarodjunk Anton Webernhez.
Goeyvaerts jol ismerte Webern 1936-ban keletkezett Variationen fiir Klavier, Op. 27 cimii
mivét, amelynek részletes elemzésével sok idot toltott. Amennyiben a Szondta két
heptachordjét egy tizennégyhangu Reihének tekintjiik, hatdrozott formai formai hasonlosagokat

taldlunk Webern miivének elsd tételével (27. kottapélda).
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27. kottapélda. Webern: Variationen fiir Klavier, Op. 27. Az 1. tétel 1-7. és 11-15. iiteme

Webern két hexachordra osztotta a Reihét. Az alapsor (A1) els6 hat hangja a jobbkézben, ezzel
egyidoben a transzpondlt rdkforditds (R8) els6 hat hangja a balkézben szélal meg,
komplementer ritmikdval. A 4. iitemben torténd szolamcsere utdn a jobbkézben az RS, a
balkézben az A1 folytatédik. A Reihe felépitésének koszonhetden a cserét voltaképpen a kezdd
hexachordok rakforditdsanak, palindrom alakjanak érzékeljiik mindkét sz6lamban, pedig csak

a soralakzatok mésodik hexachordja cserélt helyet. A 8—10. iitemben hasonl6 torténik a TRS és
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T3 sorformakkal.'®® A 11. iitemben indul djra a kezdd sorpdr, ezittal mas ritmikai varidciéban,
maés szOlamelrendezésben latjuk Oket: az R8 jobbkézben, az Al balkézben taldlhatd. A
hexachordok most nem vandorolnak 4t a mésik sz6lamba, ennek ellenére a sor felénél 1étrejon
a keresztszerkezetet. A felsé sz6lam R8 anyagédnak palindrom véltozatat fedezhetjiik fel a 13.
item alsé sz6lamdban, pedig az csupdn az Al soralakzat masodik hexachordja. Hasonl6an, az
alsé szélam 11. titemét kezddé Al hexachord palindrom pérjat a 13. iitem felsé szélamédban
latjuk viszont (1asd: 27. kottapélda). Ez az érzékelés annak koszonhetd, hogy az alapsor és a
megfelelden transzpondlt sorvaltozatok kozott Webern forgépontként helyezte el az asz/gisz-

¢és d-hangokat. Ezek az atjarok kapcsoljak 6ssze a sorformdk hexachordjait (28. kottapélda).
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28. kottapélda. Webern: Variationen fiir Klavier, Op. 27. I. tétel soralakzatok'%¢

A Reihe jellegzetes vondsa, hogy a hexachordok hangkészlete egy-egy kromatikus kvartba
Osszpontosul. A pivotként szolgalo tritonushangok e kvart hangkészleten beliil taldlhatdk, de a
sorelrendezésnek koOszonhetéen a hexachordok elejére, illetve végére Kkeriiltek, ezért
zaréhangként, illetve fraziskezdé hangként, valamint hangismétlésként egyarant kiemelddnek.
Ez az egyik kozos pont Goeyvaerts: Szondtdjaval, amelyben a heptachordok lokacidjdban a
lehorgonyzott tritonushangok hasonléan, forgdspontok szerepét toltik be (1asd: 26. kottapélda).
Webern miivében, a Varidciok I. tételében a hexachordok egyszer sem punktualizdlédnak,
hanem trichordos-hexachordos alapszerkezetilket megtartva a tétel sordn tobbszor
4tvandorolnak, fekvést, poziciot cserélnek, tjra és tjra keresztszélamba keriilnek egymadssal.'?’
Ez a szerkesztési elv a masik rokon vonds a két mii kozott. A sz6lamcserék weberni jatékossdga
Goeyvaerts miivében kovetkezetes elvvé, formaelemmé alakul &t, de a heptachordok
sz0lamkonstrukcidjanak kialakitasdban beigazolddni latom a weberni inspiraciot.

Visszatérve Goeyvaerts: Szondtdjanak tovabbi paramétersoraira, azok megszervezését

vizsgalva most jutunk el ahhoz a dontd pillanathoz, amely a kompoziciét 4j absztraktivitasba,

125 E dolgozatban csak a kezd soralakzatot vizsgéljuk részletesebben.

126 Ton de Leeuw: Music of the Twentieth Century: A Study of Its Elements and Structure. (Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2005.) 158.
127 A szélamcserék logikdjat, sorrend;jét, jelenségeik pontos leirdsat ugyancsak Ton de Leeuw adja. Lh.

143



Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

a zeneszerzéstechnikardl alkotott elképzeléseinket Uj tavlatokba helyezi. Ez pedig nem mads,
mint a zeneszerzo dltal bevezetett 0j valtozd, egy j kritérium, voltaképpen viszonyszdm, amit
,»szintetikus szadmérték”-nek nevezett.'”® Ez az attribiitum nem egy onmagiban 4ll6 zenei
mindséget, hangtulajdonsagot jelolt, mint példdul a hangmagassag, hangérték, dinamika,
artikuldci6, hanem egy absztrakt, szdrmaztatott értéket jelentett.'”® A szintetikus szamérték
alkalmazdsa révén tudott Goeyvaerts kompozicidja elemelkedni a magasabb komplexitds
irdnydba. A Szondtiban ezek a plusz hangtulajdonsidgok a heptachord skédlahangoknak a
tritonus forgaspontoktdl vald, félhangokban mért tavolsaga alapjan jottek létre. A kiemelt

esz/disz—a hangok a zér6 értéket kaptak (29. kottapélda).'°

29. kottapélda. Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s. 2. tétel szintetikus szdmok!'>!

A hangmagassagok viszonyszdmaibdl keletkezett szintetikus szdmértékek hét kiillonbozo
idOtartamot irdnyitanak. A sorban az 1, 2, 3. értékhez kétféle hanghosszusag, egy rovid, egy
hosszu tartozik, mig a z€éré ért€ék egyféle iddtartamot vezérel. A tovdbbi paraméterek, a

dinamika €s artikulacié fokozatai sziikebb tartomanyokra redukalédnak (8. tablazat).

I Y I T !

2. Id6tartam T e
3 2 1 0 1 2 3
3. Dinamika pp P mf S
1 2 3 4
4. Artikulécié tenuto / tenuto staccato staccato / atkotés
1 2

8. tablazat. Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s. 2. tétel paramétersorok '

128 synthetischen Zahl” Delaere, Auf der Such, i.m., 18.

129 A szerializmus kés6bbi, fejlett korszakdban az elemek kiterjesztésével a szarmaztatott érték szinte barmilyen
osztalyba soroldst megenged. Szabad, az alkotd fantdzia szamdra nyitott forrdsu rendszerrél van sz6, melyet
Goeyvaerts: Szondtdja alapozott meg.

130 Delaere, Auf der Such, i.m., 17.

BILh.

132 Iddon, i.m., 55.
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A heptachordhangokhoz csatolt paraméterszdmok szerepe felértékelodik. Nem csupdn 6néllé

mindségként, hanem egy 7-es Osszegll algoritmus tagjaiként, egymadsra is hatdst gyakorolva

determin4ljdk a zenei folyamatokat.!> A paraméterszdmok a lejegyzésben az aldbbi sorrendet

kovetik: 1. szintetikus szdm + 2. id6tartam + 3. dinamika + 4. artikulédci6 (30. kottapélda).

Goeyvaerts: Sonata for Two Pianos
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30. kottapélda. Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s. 2. tétel 1-6. iitem'*

133 Goeyvaerts nem valésitja meg maradéktalanul mindenhol, mint példdul az 1. zongora 4. iitemének elsd
hangj4nal, melynél a gisz® hanghoz rendelt paraméterszdmok dsszege egyenld nyolccal. Iddon, i.m., 54.

134 Lm., 56.
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Goeyvaerts miivérdl évekkel a bemutatdja utdn is tartotta magat a vélekedés, hogy ,,az egyik
legmagasabb szinten determindlt darab, ami a kompondlds elétti dontéshozatalt illeti”.!3
Osszehasonlitva Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités cimi darabjdval, a Szonéatat tobb
valtozé mukodteti, amelyek tovabbi hatdssal vannak egymadsra, ennélfogva a hangzo
végeredmény is komplexebb, tobb sikon mozg6 folyamatokat indukal. A Mode de valeurs-ben
a modusok hangtulajdonségai, az iddtartam, dinamika és artikuldcié ugyanazon értékei minden
megszolaldsndl ugyanahhoz a hangmagassidghoz tapadtak. Goeyvaerts bevezette a szintetikus
szamérték gyakorlatat, amely kapcsoloként mitkodott a szamsorozatok, paramétersikok kozott.
Az 1, 2, 3. distanciaszdmokat két-két hangmagassaghoz tudta hozzarendelni, illetve ezeknek a
szintetikus szdmoknak mindegyike tovdbbi két-két idotartamot vezérelhetett. Végiil a
paraméterosztalyok szdmainak konstans Osszege is befolydsolni tudta a mi hangzdsanak
karakterét. Ezekkel a sorba kotott kapcsoldkkal sziiletett meg a Szondta kaleidofon rendszere.
A kompozici6 masik djdonsidga abban 4llt, hogy a heptachordok lokécidjanak
segitségével a hangkészlet hangjainak egymdashoz valé viszonya minden egyes heptachord
megszo6lalasndl j sorrendet, 1j soralakot oltott. A Martin Iddon leiratdbdl!'*® készitett 30.
kottapélda nyoman vessiik 0ssze a Sonate 2. tételének Al — AIl — BI — BII szakaszait. A
hangszerek kozt ide-oda vandorlé azonos formaszakaszokon beliil csupdn a hangmagassagok

lokéaciéja azonos, minden egyéb attribitumban kiilonbéznek egymastol (31. kottapélda).
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31. kottapélda. Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s. 2. tétel Al — BII szakaszai

135 Iddon, i.m., 55. Fordit4s télem.
136 T m., 56-57.
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A kompozicié sordn a két zongora Osszeadddd heptachordjaib6l minden szakaszban
exponalddik a teljes tizenkétfoku hangkészlet. Az esz/disz—a tritonushangok, mint forgépontok
szerepelnek mindkét heptachordban, ezért csupdn apré statisztikai hidnyként érzékeljiik, hogy
a 2. zongora AII-AI és BI szakaszdban kimaradnak az a-esz-a pillérhangok, amelyek ekdzben
az 1. zongoran jelen vannak (lasd még: 30. kottapélda). Ezek a darab rendszerébdl nem
levezethetd zeneszerzOi dontések az intuicid, izlés, vagy ha Ugy tetszik, a szabad akarat
megnyilvanuldsainak tekinthetdk, ¢&s lehetnek mogotte hangstriiséggel, hangszinnel,
idotartammal, vagy szdmolastechnikai kérdésekkel kapcsolatos meggondoldsok. Goeyvaerts az
id6tartamokkal amugy is lazabban, nagyvonaltibban banik. Ritmikai alapsora kevesebb elembdl

all, mint Messiaené, és lathatéan melldzi a nagyon rovid értékeket. A ritmikai sor kezelésérol

irja Martin Iddon:

Goeyvaerts nem volt teljesen merev. El6fordul, hogy [...] az id6tartam csak a kdvetkezo
hangig tart6 tdvolsdgra utal, nem pedig a hangmagassig tényleges idOtartamara, igy a
sziinetek nagyrészt szabadon interpolaltak. Néha el6fordul, [...] hogy a hang aktualis

hosszat hozzdszdmitja a szintetikus szdmhoz, de sziineteket ad hozz4 utélag.'’

Ha a dallami kiinduldsul szolgdlé heptachordokat Reihének tekintjiik, akkor AI-AII-tdl
kezdédden JI-JII-ig bezar6lag mindegyik heptachord formaszakasz 1j varidcionak, soét uj
Reihének mindsiil. Emiatt, €s az oktavtranszpozicidkkal folyamatosan punktualizalt hangzas
miatt a dallami fogédz6 szerepe, a ,,motivikus munka”!*® teljességgel megsziint, a Messiaennél
még follelhetd trichordokat itt ne keressiik. Goeyvaerts az azonos hangkészleti heptachordok
folyamatos bels6 atstruktirdlasaval, a hangok sorrendjének, regiszterének, azaz térbeli
helyzetének alakitdsaval, véltozatos hangtulajdonsdgok hozzdadisaval kompondl. Ezzel a
mddszerrel eljutott oddig, hogy a kompozicié folyamatiban tobbé mar nem egy-egy hang
konkrét torténéseire, hanem komplex hangzasok, hangzistombok, architektirdk dtformalasara,
hangszinvaltozasuk variacidira helyezddik a figyelem. Ez a szemléletmdd volt az igazi attorés,
az a szellemi 6sszekotd kapocs, amely a hagyoményos akusztikus zene fel0l megnyitotta az utat

a Kolni WDR Studi6 elektronikus hangszintézise felé.

137 Iddon, i.m., 54-55. Forditds t6lem.
133 Adorno szavai a darmstadti szemindriumon.
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3.3.4. Osszegzés 111

Az eldz06 fejezetekben éttekintettiik a dodekafon technika atalakuldsat, fokozatos kiterjesztését
Webern, Messiaen és Goeyvaerts egy-egy miivében. Schonberg technikdjaval lehetévé vilt a
tizenkét hangmagassag teljes egyenjogusitasa, amelyet hamarosan Gjabb felfedezések kovettek
a zenei paraméterek terén. A hangzdst alapvetden formdld zenei véltozok szerepének
folértékelodésével mindjobban eldtérbe keriiltek a matematika €s kombinatorika elemei.
Mindezek a folyamatok egyiitt jartak a zeneelmélet és szolfézs fogalmainak megujitasaval,
benne a hangz6 zene fogalménak ujraértelmezésével. Radikélis gondolkodasi mintak jottek
létre az alkotdsban és a zenei érzékelésben.

A WDR Elektronikus Stidié alapitdsa el6tt Herbert Eimert sokat tett annak érdekében,
hogy a megfeleld szellemi és technikai hattér, radiés szakmai bedgyazottsdag tekintetében
kelléen megalapozza a Stidi6 intézményét. Az alapitas sziikségszerliségét, az elektronikus zene
szerepét kezdettdl fogva az eurdpai magasmiivészet kontextusaban elgondolva, preciz igénnyel
felkutatta €s megnyerte egyiittmiikodésre a korszak miivészeti, tudomanyos €s technikai
hatérteriiletein miikodo legkivdlobb munkatdrsakat. 1951. oktéber 18-dra minden készen allt a
Stidi6 alapitasdra. Azt azonban senki nem tudhatta még abban az idoben, hogy a hdskorszak
esztétikai és technikai nehézségei utan Goeyvaerts és Stockhausen szerializmusa jelenti majd a
tovabblépés iranyat. Az 1951-es Ferienkurse fiir Neue Musik eseményeire darmstadtba érkezo
Stockhausent mélyen megérintették Goeyvaerts és Messiaen zenéjének vondsai. A szintetikus
szamérték, parametrikus gondolkodds,'*® hangszinekkel valé sorozatelvii komponaldsméd
jelentette a paradigmavéltast, a mindségi ugrast nemcsak Stockhausen, hanem Koln zeneszerzoi
szamadra egyarant. Eimert személyének koszonhetéen a WDR Elektronikus Zenei Stidié ennek
a folyamatnak egyik befogadéjava és a kovetkezd idészakban a szerializmus meghatarozé zenei

mihelyévé tudott valni.

139 Egy viltozé tobb eseményre van hatdssal.
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

4.1. Stockhausen Parizsban: Etude — Konkrete Musik (1952)

Az 1951-es darmstadti Ferienkurse fiir Neue Musik eseményei a felismerés erejével hatottak a
kolni konzervatériumi tanulményait éppen befejezd Stockhausenre. Messiaen, Goeyvaerts
zenéjével és a kezdddd szerializmus mddszereivel valé megismerkedése, mély azonosuldsa
dontéen befolydsolta pélyakezdését, meghatirozva egész zeneszerz6i jovOjét. Baratja,
Goeyvaerts példdjat kovetve, valamint Eimert tandcsidt meghallgatva, aki szintén ,,Périzst
javasolta tanulmdnyai helyszinéiil”,! 1952-ben tanulmanyitra indult. A Conservatoire-ban
Darius Milhaud 6rdi mellett> Messiaen ,, Ritmika és esztétika” kurzusit latogatta,® és ez id6 alatt

ismeretséget kotott generacidjanak tobb jeles képviseldjével, koztiik Pierre Boulezzel:*

Igy aztin elkezdédstt egy baritsag, amely személyiségiik és munkdik kiilonbozésége
ellenére a kolcsonds megértésen és tiszteleten alapult. Hosszt éveken at Boulez volt az

egyetlen, akinek zenei megolddsai foglalkoztattak Stockhausent.’

Pirizsi tartézkoddsa alatt René Leibowitz segitségével tanulmanyozhatta az Uj Bécsi Iskola
zeneszerzoinek partitlire’tit,6 valamint megismerkedett Pierre Schaefferrel, aki lehetové tette
szdmdra, hogy a Club d’Essai stidi6jaban kisérleteket folytasson.” Stockhausen elektronikus
zene irdnti érdeklodésének kozvetlen elézménye az volt, hogy 1952. janius végén Kolnben
taldlkozott Werner Meyer-Epplerrel, latogatést tett a WDR Stidiéban és meghallgatta Robert
Beyer és Eimert korai elektronikus zenei kisérleteit.® Julius 21-én Darmstadt-ban lezajlott
Kreuzspiel cimii kamaraegyiittesre irédott miivének bemutatéja,” amelyet szerialista felfogasa

miatt Theodor Adorno egyik kovetéje, Albert Rodemann recenziéjdban durvan megtdmadott.'

! Helmut Kirchmeyer: Kleine Monographie iiber Herbert Eimert. (Lipcse: Verlag der S#chsishen Akademie der
Wissenschaften zu Leipzig, 1998.) 9. Cziglényi Boglarka forditédsa, kéziratban.

2 Michael Kurtz: Stockhausen: A Biography. (London: Faber and Faber, 1992.) 46.

3 Karlheinz Stockhausen: ,,Etude (1952) Musique Concréte.” CD-ismertetd fiizet. In: U8.: Karlheinz Stockhausen:
Elektronische Musik. Stockhausen Complete Edition CD 3. (Kiirten: Stockhausen-Verlag, 1996.) 95.

4 Pierre Boulez (1925-2016) francia zeneszerzd, karmester. Stockhausen mellett a szerializmus irdnyzatanak és a
20. szdzad masodik felének meghatdrozo zenei alakja.

5 Michael Kurtz, i.m., 50. Fordités t6lem.

6 Robin Maconie (szerk.): Stockhausen on Music. (London: Marion Boyars Publishers Limited, 1991.) 35.
7R.T.F. Club d’Essai, Rue de I’Université. Stockhausen, Complete Edition CD 3,1i.m., 95.

8 Kurtz, i.m., 52.

9 Internationales Musikinstitut Darmstadt. https://internationales-musikinstitut.de/content/uploads/imd-1946-
66¢chronikdarmstaedterferienkurse.pdf (Utolsé megtekintés: 2024.04.04.)

10 Martin Iddon: New Music at Darmstadt (Cambridge: Cambridge University Press, 2015.) 84-85.
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Osszel Stockhausen uj elképzelésekkel tért vissza Parizsba, ahol feszitett iitemii stidiémunka,
tapasztalatgylijtés és még tobb felismerés vart ra. Richard Toop 1981-es tanulmanya szerint ez
id6 alatt két, hangszalagra késziild miivén dolgozott:'!
1. Studie iiber einen Ton (2-stimmig) (1952) [elveszett — megsemmisiilt?]
2. Etude — Konkrete Musik (1952)

Stockhausen parizsi tartézkodésa eldtt egy évvel a Club d’Essai stididja — 1949 utan a
Radiodiffusion-Télévision Francgaise!? részlegeként — technoldgiavaltason ment keresztiil, és az
Etude aux chemins de fer korszakdnak lakklemezes rogzitéstechnikdjat idokozben a

mégnesszalag viltotta fel.'®

A hanglemez forgési sebességétdl fiiggd transzpozicid, valamint az
onmagaba visszatérd hurok, a zart bardzda technikdjit a francidk sikerrel forditottdk &t uj
hangeszkozokre az tigynevezett korszalagok hasznalatdval. Jacques Poullin hangmérnok tobb
jelentds taldlmannyal gazdagitotta a stididtechnikat, ezek koziil a legfontosabb a Phonogene-
késziilék kifejlesztése volt, amelynek hdrom genericidja szolgilta a zeneszerzoket:'*

1. kromatikus phonogene: transzpondlas egyoktdvos billentytizettel

2. csusz6 phonogene: transzpozicié folyamatos glissandoval (1953)

3. univerzdlis phonogene: a hangmagassag és idOtartam szétvalasztasara (1963)
1955-t61 volt haszndlatban az ugynevezett Morphophon, amely egy-egy kombinalt felvevo- és
torlofejjel, tovabba tiz lejitszofejjel, valamint a magnoéfejekhez egyenként hozzarendelhetd
hangszinszlirokkel és erdsitOkkel rendelkezett; a magnesszalagot 50 cm atmérdji forgétanyérra
feszitették ra.!> Ezzel az eszkdzzel mdr nagyon komolyan be tudtak avatkozni a hangzis
szerkezetébe. Hangszinmanipulacidkra, faziseltoldsra, késleltetésre, visszhangositdsra, és ha
kellett, a felvett anyag jellegétdl fiiggden véltoztathatd idejli ritmikus ismétlésre, késleltetésre
is lehetett haszndlni. Valamennyi madagnesszalagos berendezés kozos vondsa volt, hogy
kombindlt torlé- felvevd-, és lejatszofejjel lattdk el Oket, és tgynevezett korszalagra volt
sziikség a haszndlatukhoz. A korszalag a zart hanglemezbardzda elvét iiltette at az adott
hosszisdgi magndszalagra, melynek két végét egymdashoz ragasztottak ,,végtelenitették”, és

preciz szalagfeszitd mechanika segitségével a kivant sebességgel koroztették a lejatszofej elott,

! Richard Toop: ,,Stockhausen’s Electronic Works: Sketches and Worksheets from 1952-1967". Interface 10
(1981.) 149-197. 150.

12 A Radiodiffusion-Télévision Francaise (R.T.F.) 1949-t61 a Radiodiffusion Frangaise-t felvalté intézmény.
https://en.wikipedia.org/wiki/Radiodiffusion Fran%C3%A7aise#cite note-radiofrance-1 (Utolsé megtekintés:
2025.05.14.)

13 Loch Gergely — Szigetvéri Andrea: Az elektroakusztikus zene torténete. (Budapest: Typotex Kiadd, 2014.) 55.
14 120 Years of Electronic Music: The ,, Groupe de Recherches Musicales”. Pierre Schaeffer, Pierre Henry &
Jacques  Poullin, France. 1951.https://120years.net/the-grm-group-and-rtf-electronic-music-studio-pierre-
schaeffer-jacques-poullin-france-1951/ (Utols6é megtekintés: 2025.05.14.)

15 h.
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amely folyamatosan leolvasta a szalagrol érkezd jeleket. A rendszer jellegébdl fakaddan a
lejatszott szalag sebességét megviltoztatva a hangmagassag, az idotartam és — kismértékben —
a hangszin is atalakult. A Morphophon 1963-as megjelenéséig e harom paraméter szorosan
Osszetartozott: egyiket sem lehetett mdédositani a mésik kettd atalakitasa nélkiil.

Stockhausen 1952. oktéberében kezdte volna meg munkdjat a Club d’Essai-ben, de
éppen Boulez dolgozott a stididban, igy dtmenetileg be kellett érnie azzal, hogy a PTT, azaz a
Francia Posta Miszaki Foiskol4jahoz tartozo kisérleti stididban kezdje meg kutatdsait a Rue
Barrault-ban.! Ez a kutatShelyiség elsésorban Abraham Moles akusztikai kisérleteit
szolgélta,!” és még szerényebb felszereléssel, korldtozottabb lehetéségekkel rendelkezett, mint
a Club d’Essai fé stididja.'® Stockhausen intenziv tempdban latott munkihoz, és hat héten
keresztiil foglalkozott kiilonféle anyagok, igymint iiveg, fa, fém, illetve egzotikus hangszerek

1.19

hangszinspektrumanak feltérképezésével, rendszerezéséve Az eldzetes kisérletek utén,

1952. decemberének elsd napjaiban készen allt az elképzelés egy preparalt zongorahangokra

épilo etlid realizdldsara. A zeneszerz6 igy emlékezett vissza a munkafolyamatra:

Legel0szor hat hangzést rogzitettem a kiilonb6zdképpen prepardlt mély zongorahtirokrol,
egy vasfejii verdvel megiitve [76,2 cm/mdésodperc szalagsebesség mellett]. Ezek utdn
mindegyiket tobbszor lemdsoltam, és olldval kivdgtam minden egyes hang elejérdl a
hanginditast. A folytatdsukbdl haszndltam fel azt a néhdny centimétert — roviden —, ami
elég egyenletes dinamik4ju volt. Tobb ilyen darabot 6sszeillesztettiink, hogy korszalagot
készitsiink beldliik, amelyeket azutdn bizonyos hangmagassdgokra transzpondltunk egy
transzpondl6gép, a phonogene segitségével. Az egyes transzpozicidkbdl néhdny percet

azutén kiilon hangszalagokra is rogzitettiink.?

Ebben az idészakban Stockhausen élénk levelezésben allt kozeli baratjaval, Karel Goeyvaerts-

szel, akinek december 3-4n igy irt a késziild mii koncepciéjarsl Antwerpenbe:?!

16 A Radiodiffusion Frangaise, a Francia R4di6 — benne a Club d’Essai stidi6 — akkoriban a PTT lednyvallalataként
mukodott. Kurtz, i.m., 53.

17 Abraham Moles (1920-1992) kutatémérndk, fizikus, akusztikus, a modern informéaciéelmélet tudomédnyanak
egyik megalapitdja, az 1950-es évek elején szorosan egylittmiikodott Schaefferrel. A Columbia Egyetem mellett
tobb neves eurdpai egyetem népszerli oktatéjaként miikodott. Munkdssdganak osszefoglaldsa az 1973-as Théorie
de l'information et perception esthétique [Informacidelmélet €s esztétikai észlelés] cimli munkdja. Abraham Moles.
https://en.wikipedia.org/wiki/Abraham Moles (Utols6é megtekintés: 2025.05.14.)

18 A PTT stidiéjaban hanglemezrogzitéses technikat hasznaltak. Kurtz, i.m., 53-55.

19 Kurtz, i.m., 53-54.

20 Stockhausen, CD-ismertetd, i.m., 95. Fordit4s t6lem.

21 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 151.
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Borzaszté alapos munkdaval létrehoztam hat kiillonb6zé hangszinii hangot preparalt
zongoran. Mindegyiket ugyanarra a hangmagassigra transzpondltam. [...] Ezittal egy

olyan szerkezetet akartam megvaldsitani Etiidként, amely mdar egyetlen hang
mikrodimenziéjiba bele van épitve gy, hogy minden pillanatdban, barmilyen kicsi is

legyen, az alapelgondolds 4tfogé elve benne lenne.?

Stockhausen a legtisztabb szerialista igénnyel fogott munkdhoz a Club d’Essai stididjdban. A
kompozici6 szerkezetének kiinduldsaul elgondolt magikus négyzet sok lehetdséget igért — nem
véletlen, hogy ehhez hasonl6 formai megkozelitéssel korai miiveiben tobszor taldlkozhatunk.??
Az egy hangra irt Studie-nak csak a vazlatai maradtak fenn. Partitira, vagy technikai
forgatokonyv hidnydban Richard Toop k6zl€sébdl ismerhetjiik meg azt a szerilis alapképletet,
amelynek kiilonb6z06 valtozatai a késobbiekben is jellemezték Stockhausen elektronikus zenei
miiveit.>* A legelsd vézlat reprezentdlja a kiilonbozé zenei paraméterek elrendezését. A
zeneszerz0 visszaemlékezésébdl tudjuk, hogy leginkdbb a hangszinvéltozdsokra kivant

koncentralni, ezért ,kikapcsolta” a hangmagassdgot a paraméterek sorozatabél (9. tablazat).?

9. tdblazat. Stockhausen: Studie iiber einen Ton (2-stimmig) (1952) alapséma

I. sz6lam —
= a b c d e f
% 30 50+10 | 32,5+32,5 36+9 60+30 11,3+3,7
N
“ b a C d f e
=
l 45+45 60+15 15 25+5 30+15 45+15
c b a f e d
30+15 22,5+7,5 45+45 | 49,8+10,2 15 62,5+12,5
d e f a b c
56,3+18,7 1045 49,8+10,2 | 45+45 25+5 45
e f d c a b
49,8+10,2 | 22,5+22,5 25+5 15 56,3+18,7 | 60+30
f e d c b a
12,5+2,5 90 36+9 37,5437,5 | 45+15 20+10

22 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 151. Forditds t6lem.
23 Stockhausen: Klavierstiicke I-II, Kontra-Punkte. Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 158.

24 Richard Toop (1945-2017) angol-ausztral zenetudds, Stockhausen egyik monografusa. 1973-ban a zeneszerzd

asszisztenseként miikodott a kolni Musikhochschule-ban. Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 150.

B Lm. 151.
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Richard Toop magyardzata alapjin az eldzetes szerz6i vdzlatokban szerepld értékek jelentése:*
a—b-c—d-e-f=azazonos hangmagassigra transzpondlt zongorahangok hangszinvéltozatai
a—pp, b—f,c—ff,d-p, e fff, f — ppp = a hangszinekhez modalisan k6t6dé dinamika nem
kapott kiilon elrendezést. A szalaghosszisdgok minden sorban 15, 30, 45, 60, 75 és 90
centiméteres egységekben értendék, sorozatban permutdlva.?” Ez az érték a hangok, plusz a
hozz4juk rendelt sziinetek 6sszegébdl adédott. Minden hang hatféle hang- és csendeloszlis
arany egyikével rendelkezett: a.) teljes hang, O csend

b.) 5/6 hang, 1/6 csend — példaul 15 cm esetén: 12,5 + 2,5

c.) 4/5 hang, 1/5 csend

d.) 3/4 hang, 1/4 csend

e.) 2/3 hang, 1/3 csend

f.) 1/2 hang, 1/2 csend
Az egymast ellenpontozé két szolam rétegei ugy jottek 1étre, hogy a magikus négyzeten beliil
az I. sz6lam vizszintes, a II. szélam fiiggdleges irdnyban haladt. Figyelembe véve a
centiméterben megadott szalaghosszisdgokat és az akkori 76,2 cm/mdasodperc szabvanyos
szalagsebességet, soronként dsszesen 315 centiméterrel szamolva minden sor koriilbeliil négy
masodpercig tartott. A magikus matrix hat sora mindodsszesen 6 x 4 = 24 masodperc hosszisagot
eredményezett,?® ezért Stockhausen a dodekafon sorvéltozatok elvéhez hasonléan igénybe vette
a matrixnégyzetek tovdbbi permutdcidit. Az alapnégyzeten kiviill az aldbbi 6t

permutéciésorozatot alkalmazta (10. tablazat).?’

ACD FEB AFE DCB ABC DEF ABE FDC AFE DCB
BCD EFA CDF EBA CAB EFD BAF EDC BEF DCA
BAF|EDC CDE\gAB CB_AIEED BCB\g:A C%‘ED
EFAIBCD DCB|AFE DEFIABC EDCIBAF DCBIAFE
EDC BAF DCA BEF DFE BAC EFA BCD EBA CDF
FDC ABE FAB CDE FED CBA FEB ACD FAB CDE

10. tablazat. Stockhausen: Studie iiber einen Ton (2-stimmig) 6x6 hangi matrix permutacidi

A kompozicid, amely ezzel mar hat matrixnégyzet 6sszesen harminchat sorabdl és oszlopabol

allt, koriilbeliil 2 perc 20 masodpercig tartott volna. Ez az el6tanulmany Stockhausen egyik elsd

26 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 153.

27 Soronként 15 + 30 + 45 + 60 + 75 + 90 = 315 cm.

28 Richard Toop tanulmédnydra timaszkodva. Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 151-153.
»Lm., 152.
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kisérletét jelentette a 6x6-os matrixok hasznalatival, és a vdazlatok azt mutatjdk, hogy
mindenféle permuticiét kiprobalt,® gyakran kettds szimmetriatengellyel, rak- és raktiikor
forditasokkal,*! hiszen az I. és II. szélam két dimenziéban haladt egymads mellett. Nem volt mds
lehetéség, mint kisérletezni tovdbb, és a naprdl napra sziiletd djabb €s djabb varidcidok
kiprobaldsa egyiitt jart a montirozas aprolékos feladatainak elvégzésével is. Stockhausen
visszaemlékezései jelzik, hogyan préobdlta az elméletben elképzelt és a megsziiletd, valds

hallasélmény kozotti szakadékot athidalni:

Mir két szinkronizdlt réteg, de még inkdbb hiarom vagy négy réteg hallatdn is egyre
sdpadtabb és tehetetlenebb lettem: valami teljesen mast képzeltem el! Masnap a varazslas
rendiiletleniil folytatdédott: megvaltoztattam a sorozatomat, mds szekvencidkat
valasztottam, mds hosszisdgokat vigtam meg, kiilonbdzd folyamatokat illesztettem

Ossze, és djra reménykedtem a hangzas csodéjdban.*?

Az eredeti zongora hangmintdk és a hangzd végeredmény ismerete nélkiil, mai
ralatasunkkal néhdny kovetkeztetés igy is levonhat6 a Studie iiber einen Ton alapmatrixabdl.

Richard Toop hatdrozottan ugy vélte:

Aligha tilzas azt mondani, hogy ez az els6 kisérlet katasztréfaval végzddott. Stockhausen
rdjott, hogy a kiilonb6z6 elemek soha nem észlelhetdk egyenldnek; barmi, ami hangosabb
vagy hosszabb volt a tobbinél, magéra vonta a figyelmet, és fiiggetlen hierarchiit hozott

létre, amelynek semmi koze nem volt a sorozat sémdjahoz. Abszolit egyenldség csak
1‘33

abszolut egyenrangisdgon keresztiil érhetd e
Az eredeti elképzelés, miszerint a felhangdus prepardlt zongorahangok hangszinjatékai hoztak
volna 1étre érvényes zenei folyamatokat, hangszindallamokat — sokcsatornds rogzités ekkor
még nem 1évén —, vélhetden szintén nem valdsulhatott meg. A mélyebb, halkabb hangzasok
ugyanis 0sszeolvadhattak a veliik egylitt megszdlald, abban az egyiittallasban éppen magasabb,
€s/vagy hangosabb hangzésok felhangjaival. Szembet(ind vondsa volt még a rendszernek, hogy
ahangok és a sziinetek elozetesen definidlt ardnya jocskdn a hangok javara billent: 4,55 : 1,3666

azaz tobb, mint haromszoros ardnyban, ami a fémverdvel megszoélaltatott zongorahtirok esetén

30 A 6-0s szdm permutdciéinak szdma: 720.

31 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 153-154.

32 Stockhausen, CD-ismertetd, i.m., 96-97. Forditds télem.
33 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 155.
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minden bizonnyal hdétranyosan érintette a halkabb, rovidebb hangzdsokat. Minden
probalkozéssal €s kisérlettel, amellyel mind mélyebbre hatolt a hangzdsok akusztikdjédba,

Stockhausennek anndl nagyobb kétségei tdimadtak. December 5-én igy irt Goeyvaerts-nek:

Maga a dolog, amit irdnyitani akarunk, anndl tokéletlenebbé vélik, minél kdzelebbrol
nézziik. [...] A jovében elektronikus hangel6allitast fogunk hasznélni [...] mi fogjuk

iranyitani az anyagot — és nem az fog minket iranyitani.>*

A fenti levélrészletbdl hirtelen elébukkan Thomas Mann: Doktor Faustus-dnak egyik
alapmotivuma,®® megjelenik Adrian Leverkiihn metaforikus alakja, és raldthatunk Stockhausen
egész Eletfelfogdsara, alkotdi habitusdra, mi tobb, ars poeticdjira. A teljességre, tokéletességre
torekvd zeneszerzd tehdt, alighogy elkezdett dolgozni hangobjektumaival, rovidesen ki kellett
abranduljon a musique concrete technikdjabol. Mindenekel6tt meg kell jegyezni, hogy még
Stockhausen részé€rdl is feltételezniink kell egyfajta tanulasi folyamatot — itt nem a technikai
berendezések kezelésének elsajititasdra gondolok, mert az természetesen nem okozott gondot.
Annak megtapasztaldsarol, folismerésérdl volt sz6, hogy az adott médium, a musique concrete
eszkoztara mire hasznédlhatd, az adott kor kindlta technikai lehetdségekkel alkalmas lehet-e a
szerialista elvek szerinti kompondlds megvaldsitdsdra. A hangzds atomizdldsa: a mindent a
legaprobb hangzé sejtig lebontani, majd djraépiteni; a szdmos hangtulajdonsdg, a zenei
paraméterek egymdstol valo fiiggetlenitése, kiillonvalasztdsa, és legvégiil egy érvényes alkot6i
folyamatban, ) mindségben valé Ujrakompondldsa lehetséges volna-e a musique concrete
esztétikdjaval, akkori technikai hatterével? A vélasz természetesen: nem. Stockhausennek meg
kellett tapasztalnia ugyanazokat a nehézségeket, amelyekkel roviddel eldtte Eimert is
szembesiilt a Kolni Elektronikus Studi6é korai kompozicidiban. Nevezetesen, hogy a legjobb
szandék mellett, a magasra helyzett esztétikai kiindul6pont ellenére Werner Meyer-Eppler:
Hangzdszalagjai, illetve Heinz Schiitz improvizalt hangzasai — komplexitdsuk miatt sem — nem
lehettek alkalmasak arra, hogy a dodekafénidt, vagy a sorelviis€ég barmely mds alapirdanyat
hordozzak, reprezentéljdk. A musique concreéte és az elektronische Musik kiillonvalasdban nem
két kultira kiillonbozOségének sajatossdga jelentkezett, hanem valdjaban két ellentétes
esztétikai mindség kozotti kiillonbséget kell latnunk. Stockhausen mindent megtett, hogy
zeneszerzOi elveit ne kelljen feladnia, de a csalédast jelentd hangzo végeredményt nem véllalta.

Végiil egy homadlyos utaldssal, keserlien summazta véleményét Goeyvaerts-nek irt levelében:

3 Kurtz, i.m., 55. Forditds t6lem.
35 Thomas Mann: Doktor Faustus. (Budapest: Eurépa Kiadé, 2002.)
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Mi maradt? Egyetlen hang, amely egy egész zenemiivet alkot? — Nos, akkor jobb, ha

egyéltaldn semmi nem marad...*®

Az elsd kisérlet, a nulladik véltozat nem jart sikerrel Périzsban, de felbecsiilhetetlen
tapasztalatot jelentett alkotdja szamara. A hangzé végeredmény visszacsatoldsa nélkiil — még,
ha negativ eldjellel tortént is — nem lehetett volna tovabblépni. Stockhausen Kkitartdsanak,
munkabirdsdnak koszonhetden, alig egy hét leforgdsa alatt, a honap kozepére elkésziilt az uj
véltozat, pontosabban egy Uj darab Efud cimmel. December elején, mar a Studie realizéldsakor
visszakoltozott a Club d’Essai f6 stididjdba, de a stididbeosztds annyira feszitett volt, hogy a
didkszallo asztaldn rogtonzott szalagbefizd, ceruzdval forgatott ors6 és egy vonalzo

t.37 Stockhausen

segitségével montirozta djra a teljes anyagot, amely heroikus kiizdelem lehetet
a CD-0sszkiadés ismertetdjében részletesen felidézte, hogyan kellett milliméter pontossaggal a
hangokat, €s a hozzdjuk tartozé sziineteket méretre vagni, korszalagokkd Osszeragasztani, a
millié darabkat atlathat6 rendben tartani. A magnesszalagok korszakdban a sziineteket a
magnesezhetd réteg nélkiili dgynevezett befutdszalag, a fehér szine miatt blanknak [blanc]
nevezett iires milanyag szalag hordozta. Meggydzddésem, hogy Stockhausen magasrendii
forma- és ardnyérzékére, kiillondsen a szerializmusnak ebben a kezdeti, ttkereso, kisérletezd
szakaszdban dontd befolyassal volt a magndszalagokkal valé6 munka. A mégnesszalag kézzel
foghat6 és szemmel lathat6 fizikai képviseldjévé tudott valni a hangforrasatdl, a megszolalas
m6djatol teljes mértékben elkiiloniilt absztrakt hangjelenségnek.’® A Studie iiber einen Ton és
a Konkrete Etiide kompondldsa idején a mignesszalag tovabbitdsanak szabvanyos sebessége
76,2 cm volt masodpercenként, amely pontosan 30 inch-nek felelt meg. Ez azt jelentette, hogy
jOkora hosszisagi magnesszalag tudott 6sszesen egy masodpercnyi hangzast hordozni.
December masodik hetében Stockhausen tovdbb folytatta a munkat a preparalt
zongorahangokkal. Feltételezésem szerint a 1dzas tanulds és tapasztalds idoszaka lehetett ez: fol
kellett fedeznie a szerialista matrixokba bevonhaté véltozok sorrendszerének belsd polifonidjat,
a paraméterek kolcsonds egymadsra hatdsit. Kereste a sajat hangzdsidedljanak, legbenso

elképzeléseinek leginkdbb megfeleld kifejezéstechnikat, format és megszdlalast. Ezt a

36 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 155. Fordités t6lem.

37 Stockhausen, CD-ismertetd, i.m., 95-96.

38 A 13. szazadi Franco Coloniensis, a Kdlnben és Parizsban miikdd irgalmasrendi tanit, énekmester, zeneszerzo,
az 1250 koriil sziiletett Ars cantus mensurabilis szerz6je. A menzurdlis kottairds egyik korai rendszerbe
foglalgjaként, Stockhausen el8djeként hasonld tapasztaldssal rendelkezhetett, amikor a hallhaté zenét, az idd
dimenziéjiban lezajlé énekhangok értékeit notdcids jelekké forditotta, lathatévd és mérhetdvé tette. Andrew
Hughes: ,,Franco of Paris, magister.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 9. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 197-201.
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

meggy06zddésemet erdsiti Richard Toop tanulménya is, aki szerint a pdrizsi 1dOszakbdl
fennmaradt szerz6i vazlatok azt sejtetik, hogy a Studie iiber einen Ton utin legaldbb egy
teljesen, vagy részben megvaldsulhatott koztes kompozicid tapasztalatai jelentdsen
befolyasoltdk nemcsak a Konkrete Etiide elkésziiltét, hanem késobbi miiveiben a komplex

parametrikus gondolkodds és a szerializmus kiterjesztésének technikajat.

A vézlatok hihetetleniil nagy mennyisége, a munkamennyiség, amelyet ez feltételez,
egyaltalan nem lenne szokatlan a fiatal Stockhausen esetében. Azonban a feltételezésem
f0 oka az a tény, hogy bizonyos szdmu vdézlat tartalmaz montdzssémdkat és

sorozattdbldzatokat, amelyek egyértelmiien el6revetitik a Konkrete Etiide-6t.*

Figyelembe véve Richard Toop, eredeti szerzdi vazlatokon alapul6 tanulmanyanak konklizidit,
az aldbbiakban gylijtottem Ossze a szerializmus kiterjesztésének modszerét Stockhausen korai
technik4javal — amelyet késébbi miiveiben még tovabb bévitett:*!
1. ,JelentOsen Kkiterjesztette azokat a teriileteket, amelyekre a sorszerkezet alkalmazhatd, és
alkalmazasuk sokkal kifinomultabba valt.
2. A szamértékeket gondosan tervezte meg a soron beliil, figyelembe véve a kiegyenstlyozott
novekedést €s csokkenést, példaul:
+1 +2 +3

5 3 4 1 6 2 (5..)

-2 -3 -1

3. A »plusz« és »minusz« csend fogalma: adott egy hang alapvetd idOtartama, valamint adott
egy bizonyos hang- és csendardny, €s a csend »beleharap« az alapvetd idGtartam elejébe (+) és
végébe (-).

4. Tobb parhuzamos tablazat haszndlata, ezen beliil parhuzamos sorszerkezet hasznélata az
»aldrendelt« és »folérendelt« struktirdk szamara. Példaul az egyik tabldzat a »komplexumon«
beliilli egyes hangok dinamikdjanak, hangmagassidgdnak és hangszinének specifikécidit
tartalmazza, a masik pedig az egyes komplexumok altaldnos szerkezetét hatdrozza meg: azok
hosszét, hang és csend kozotti felosztasat.”

A Konkrete Etiide véazlataiban a ,,nucleus” [mag] kifejezés haszndlata jelzi, milyen fontossagot

tulajdonitott az elsé alapsorozatnak,*? — 14sd: a fenti 2. pontban — amelyre a 6x6-0s alapmatrixot

3 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 155.

401 h. Fordités télem.

4l Toop eredeti cikkére timaszkodva. Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 155-159. Fordités télem.
“1m., 159.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

felépitette. A prepardlt zongorahangok hexachordjdval Osszhangban — amelyeket az uj
kompozicié szamdra megtartott —, a formai kiinduldsként meghatarozott magikus négyzetben a
szamok Osszege vizszintes és fiiggbleges irdnyban egyenlé 21-el.** A sorok és oszlopok le- és
folfelé, vizszintesen oda-vissza forditdsban értelmezhetok. Az atlok minden irdnydban — és az
atlok péarhuzamos vonaldban - felfedezhetd szimmetridk mellett rdk- tiikor- és
dimenzidforditast latunk, amennyiben a vizszintes €s fliggdleges tengelyek értékei egymads

sikjain kolcsonosen megjelennek (11. tdblazat).

6 | 4|52 |1]3

216|143 ]5

11. tdblazat. Stockhausen: Etude — Konkrete Musik (1952) mégikus négyzete

A parmétersorok osztdlyainak elrendezése a kovetkezd:*

534162 1. Hangmagassag
312546  II. Aldrendelt idéegységek
423651 Il Hangszin

156324  IV.Modus®

645213  V.Folérendelt idéegységek
261435 VI Csoport

Majd kovetkeznek a f6 matrix transzpoziciéi:*

(I. osztély, a—f.) (I. osztaly, a—f.) (ITI. osztaly, a-f.)
a.) 534162 a.) 312546 a.) 423651
b.) 416253 b.) 254631 b.)
c.) 341625 c.) 125463 c.)
d.) 625341 d.) 463125 d.)
e.) 253416 e.) 631254 e.)
f.) 162534 f.) 546312 f.)

43 Nem lehet mdsként, hiszen minden sorban és oszlopban minden érték csak egyszer fordul el8. A dodekafon
sorrendszer elve ugyanez: a tizenkét hang mindegyike csak egyetlen egyszer szerepelhet.

# Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 159.

45 A szakaszokon beliil megsz6lalé hangzasok szdma. Voltaképp kapcsoloként mitkddik a paraméterek kozott.

46 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 159.
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

A mitrix transzpoziciék szarmaztatott sorai a kovetkezd logika szerint kovetik egymast:*’

1. 534162

2. 416253

3. 341625

4. 625341
3. 253416
6. 162534

Az 5-3-4-1-6-2 sorozat esetében példdul az elsd sorban, az 5. helyen 1év6 szdm [a 6-0s], a
masodik sorban a 3. lesz, a harmadik sorban a 4., a negyedik sorban az 1., az 6tédik sorban a
6., majd az utols6 sorban a 2. helyet foglalja el.*8

A preparalt zongorahangokat Stockhausen megtartotta,* de a Studie iiber einen Ton
tapasztalatai arra inditottdk, hogy primre transzpondlt kordbbi valtozatuk helyett az aldbbi,

harom tritonust magdba foglalé hexachordba rendezve hasznositsa 0ket djra (32. kottapélda).

1 1 ;,ln e

IZP=Y
Fhed

fax
):
7

I
7=
jo

o =
I IL. 111 Iv. V. VL

32. kottapélda. Stockhausen: Etude — Konkrete Musik. Preparalt zongora alaphexachord

A paraméter négyzetek €s Stockhausen vézlatai alapjdn Richard Toop kozli az alabbi ,,partitira”
részletet, amelyrdl feltételezi, hogy az Etude realizdlasanak alapjaul szolgdlt. A kompoziciét

indit6 alapmatrix elsé harom szegmense az aldbbiak szerint alakul (12. tabldzat).>

VL (300) (108) 144
\2 216
V. (240) (132)
111
L. (324)
L (258) (114)
216 cm 216 cm 216 cm

12. tdblazat. Stockhausen: Etude — Konkrete Musik (1952). A kompozici6 elsd harom egysége

47 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 160.

48 Lh. Fordités t6lem.

4 Val6szintileg id6 hidnydban sem lett volna méd lecserélni &ket, ugyanakkor gazdag hangsziniik és eredeti
forrdsukhoz képest nem beazonosithat6 jellegiik is kozrejdtszhatott Stockhausen valasztdsdban.

30 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 160.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

A vizszintes sdvok [I-VI] a darabban hasznélt hat hangmagassagot jelolik. A formai
egységek hossza 216 cm-es hangszalag hosszisagot jelol, ami koriilbeliil 3 masodpercnek
felel meg. Az aktiv hangok sotét tombjeinek hossza centiméterben van feltiintetve, a
zérdjelben szerepld szdmok a sziineteket jelolik. JOI 1athaté a Hangmagassag-paraméter
hatasa: 5-3—-4-1-6-2 / 4-1-6, valamint a Csoportparaméter mitkdése, amely az adott

szakaszokon beliil el6fordul6 hangok szdmara volt hatdssal: 2-6—-1.°"!

A 12. tablazatban az is lathatd, hogy a hangmagassdgok és az iddtartamok sorrendszere
kifejezetten punktudlisan, ,,hogetus-szertien” vandorol a rétegek kozott. A hanghosszisagnal a
II. Alarendelt idéegység sorozatbdl kivalasztott sorértékek gordiilnek tova a szoélamok kozott:
. szegmens hanghosszasag: 3—1 (= 216, 72 cm) alapegység 72 cm

Alérendelt idéegység sor: 3—1 [-2-5-4 - 6]
II. szegmens hanghosszisag: 2-5-4-6 / 2-5 (= 12, 30, 24, 36 / 12, 30 cm) alapegység 6 cm

Alérendelt idoegység sor folytatdsa: [3—1] 2-5-4-6
III. szegmens hanghosszisag: 2 (= 144 cm) alapegység 72 cm.

Alérendelt idéegység sor, az I. szegmens folytatdsaként [3 — 1] 2 [5 -4 — 6]
A hanghossziisdgok fenti felsoroldsdban Richard Toop kozlésére timaszkodtam.>? Latjuk, hogy
az idétartamoknak a hangszalag hosszisdgaban megadott alapegységei szintén proporciondlva
vannak: az itt szerepld legkisebb érték 6 cm, a legnagyobb 72 cm.>* A paraméterek 6sszehangolt
rendszere arra enged kovetkeztetni, hogy Stockhausen iigyelt arra is, hogy a sziinetek és a
hanginditdsok ardnyat kézben tartsa, és a hangok milyen mértékben legyenek befolydssal
egymadsra, vagy sem. Ennek érdekében bevezetett egy harom tulajdonsdgparbol allé tovabbi
modust. E szerint a hangok végzddhetnek, vagy kezdddhetnek egyiitt, minél magasabb egy
hang, anndl révidebb lesz, vagy nem, és az egymast kovetd hangok megeldzhetik, vagy
kovethetik a csondeket. Ezek a modusok jellemezték Stockhausen miiveit az Etud-ot kovetd
években is, olyan kompoziciékban, mint péld4ul a Studie I — I és a Kontra-Punkte.>*

Osszehasonlitasként elkészitettem az Etude elsé tiz masodpercének szonogramijit. A

hangmindség korlatozott volta ellenére — amely részben az Gjramasolasokbdl, Gjrarétegzésekbol
ered — a szegmensek lélegzése és bizonyos megfelelései kirajzolédnak. Mindazonadltal a
jovoben elvégzendd feladatok kozé tartozhat a Konkrete Etiide partitirdjanak adekvat

lejegyzése, illetve transzkripcidjanak elkészitése (55. szonogram a 12. tdblazattal).

3! Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 160. Fordit4s t6lem.

2 1h.

33 Tov4bbi négy koztes tulajdonsagot feltételezve, pontos szamértéket nem ismerek.

34 Richard Toop: ,,Stockhausen's Konkrete Etiide.” The Music Review 37/4 (1976.11): 295-300. 300.
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

V. (240) 2l 132 2]
I
L. (324)
L (258) (114)
216 cm 216 cm 216 cm

55. szonogram. Stockhausen: Etude — Konkrete Musik (1952). A kompozici6 elsé harom

szegmense a zeneszerzO vézlataval a 12. tablazatbol

A szonogram és a zeneszerzOi vazlat segitségével kirajzolddik az Etude t6 métrixanak elso
hdrom szakasza. Erezhetd a szegmensek lélegzése, a hatféle prepardlt zongorahang kiilonb6z6
felhangstruktirdi jol lathatok. A musique concréte korai technikdjanak alapeszkoze, a
korszalagok hasznélata ennek a darabnak az esetében inkabb hétrdnyként jelentkezett mind a
hangzéaskép, mind a formdlas ivének tekintetében. Stockhasusen koncepcidja, hogy a valédi
zongorahangokat elidegenitse eredeti jelentésiiktol, tokéletesen sikeriilt prepardldssal és a
hangok felfutdsanak elhagyasédval, és a létrehozott, valéban kiilonleges hangzdsok iddbeli
kiterjesztése, meghosszabbitdsa korszalagokkal lehetséges volt. De a zongorahdrok rovid
lecsengése, gyors elhaldsa miatt sok-sok darabb6l montirozott korszalagok a hosszabb hangok
esetén folyamatos és drasztikus dinamikai hullimzast mutattak. Ezek az Etude ,,bajat”, sajatos
karakterét ad6 vibral6 tremolohangzdsok hamar eluraltdk a hangzést, ami nem inspirdlhatta a
zeneszerzOt abban, hogy a maétrixok szegmenseinek, négyzeteinek struktirdjan 4tiveld, még
hosszabb hangokat, hangzasokat haszndljon egy nagyobb léptékii forma Iétrehozasa érdekében.

Stockhausen ezért gondolkodhatott ,,csak’ stidiumban, etiidben (56. szonogram).
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

Az 56. szonogramon latjuk a kompozicié egészének vizszintes €s fliggbleges tagozodasat,
ahogyan szerzOje a matrixok segitségével elképzelte. A véltozatos és kiegyensilyozott
hangzéselosztasra vald torekvés teljességgel aperiodikus ritmikai képleteket eredményezett.
Horizontélis sikon megjelennek a hangszinstruktirdk és hangszindallamok a felhangok
sdvjainak folyamatosan valtozé mintdzatidban. A matrixok szegmenseinek és négyzeteinek
fliggdlegesen tagolt porcidi a korszalagok tremoldival parosulva nyugtalan, vibrdlé zene
Osszbenyomadsat keltik, és az egész miire jellemz6é mély preparalt zongorahangok dominancidja
a bruitizmus, a zajkdzpontd miivészet irdnyzatahoz kozeliti Stockhausen zenéjét.

1952. december 14-én az Etude elkésziilt,’> Amikor Stockhausen a Club d’Essai-ben
lejatszotta a kompoziciot, Schaeffer 1dthatéan némi csalddést érzett a fiatal német zeneszerzo
miatt, aki egyébirdnt az elsd, nem francia szerzoként dolgozott a stididban, és aki egyaltaldn
nem fogadta meg a tandcsait. Schaeffer visszaemlékezése szintén megerdsiti, immar Messiaen
¢és Boulez vonatkozdsédban is a szerialista gondolkodds és a musique concrete megkozelitésének

altala is érzékelt, alapvetd kiillonbségeit:

Nagyon furcsa volt; amikor Messiaen bejott a stididba, és azt mondta: ,,Szeretném, ha
nem lennének hangok™ — ezek voltak a szavai. Amikor Stockhausen j6tt, azt mondta: ,,En
egyetlen hanggal fogok dolgozni.” Es jétt Boulez, és egyetlen hangrdl akart tanulmanyt
késziteni [...] Es nekik kellett eljonniiik hozzdm ezzel a kivdnsiggal, egy olyan
helyzetben, amikor én pontosan az ellenkezd megkozelitést fedeztem fel [...] Rendben,
Stockhausen eljott, fogott egy aprocska hangot, koriilbeliil tiz centiméternyi szalagot, és
azt mondta: ,Ezt a hangot milliméteres darabokra fogom felvdgni, és permutéciét
készitek beldliik.” Azt mondtam: ,,Szegénykém, ne tedd ezt, csak egy rakds hattérzajt
kapsz, és az egyszertien nem érdekes!” [...] Egyaltalan nem volt hajlandé megfogadni a

tanacsomat; egydltaldn nem akart semmilyen tandcsot.>®

Az elveszett — vagy uj kompoziciova szublimalodott — Studie fiir einen Ton mellett a Konkrete
Etiide keletkezése és késObbi sorsa sem volt mindennapinak mondhatd, hiszen sokaig
elveszettnek hitték, mignem egyes forrdsok szerint Rudolf Frisius volt, aki folfedezte djra.”’

Stockhausen CD-0sszkiaddsdnak ismertetdje szerint maga a zeneszerz0 taldlta meg ,,egy halom

régi magnesszalag alatt”,’® aki ezek utén csak alapos mérlegelést kovetéen, 1992-ben dontott a

35 Toop, Stockhausen’s Electronic, i.m., 155.
%6 Kurtz, i.m., 55. Forditds télem.

57 1.m., 56.

38 Stockhausen, CD-ismertetd, i.m., 97.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

kompozicié publikaldsar6l.”® Barhogy tortént, alkotéja évekig nem hidnyolta a meglatdsom
szerint sok tekintetben kulcsmiinek, Stockhausen elektronikus stilusa szempontjabdl hidnyzo
lancszemnek tekintheté kompoziciét. Parizs utdan néhany hénappal Henri Pousseurnek, belga
kollégdjanak frott levelében az elkésziilt miir6l beszdmolva azt irta: ,negativ eredmény”.®* A
Club d’Essai-ben eltoltott 1d0 — mikozben az Etiide munkélatai pedig jol haladtak — csak
megerdsitette Stockhausen lesijté véleményét a musique concrete-rol. 1952. december 5-én

kelt levele végén ezt irta Goeyvaerts-nek:

A ,,Musique concrete” — ezt az elsé naptdl kezdve éreztem — nem maés, mint kapitulacio
a meghatdrozhatatlan elott, borzasztéan dilettdns szerencsejdték, kontrolldlatlan
improvizacié. Boulez latta ezt, amikor azt mondta nekem, hogy az Etiidjeit ijra meg

akarja valositani elektronikus hangzasokkal.®!

Richard Toop mélyrehaté kutatémunkdjdnak koszonhetden méira még vildgosabban
kirajzolédnak Stockhausen a Konkrete Etiide i1dején hozott kompozicids dontéseinek,
valasztasainak technikai €s esztétikai okai, amelyek figyelmét a korlatlanul irdnyithato tiszta és
semleges szinuszhangok, illetve az additiv hangszintézis felé forditottak. Périzs és a musique
concrete ,0lvasztotégelyében” egy frissen sziiletd médium lehetdségeit és Kkorldtait
megtapasztalva, ldzas kisérletezés kozepette jutott el Stockhausen az elektronikus hangkeltés
gondolatdig — utaltam erre mar kordbban a Goeyvaerts-nek megfogalmazott ,,ars poeticijaval”
kapcsolatban, anélkiil, hogy kifejtettem volna. Az elektronische Musik nagy korszaka

voltaképpen Parizsban kezdddott — €s Kolnben folytatodott tovabb 1953. marciusatol.

% Rudolf Frisius: ,,Gesprich mit Karlheinz Stockhausen, »Es geht aufwirts«.” In: U8.: Stockhausen II: Die Werke
1950-1977. (Mainz: Schott Musik International, 2008.) 64.

% Toop, Stockhausen’s Konkrete, i.m., 297.

61 Richard Toop: ,,Stockhausen and the Sine-Wave: The Story of an Ambigous Relationship.” The Musical
Quarterly 65/3 (1979.07): 379-391. 388. Forditas télem.
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

4.2. Stockhausen Kdlnben — a szinuszgenerator

Herbert Eimert elképzelése, hogy a WDR Elektronikus Stidiét 6néllé zenei laboratériumként,
alkotomiihelyként megnyissdk a kiviilrél érkezd zeneszerzok szamdra, Hanns Hartmann
intend4nsn4l timogatasra talalt.5> Robert Beyer, aki ezzel a koncepciéval nem értett egyet, mert
a Studio jovojét sokkal inkdbb a Hangjatékrészleggel vald szoros egyiittmiikodésben képzelte

el, emiatt elhagyta a Stidi6t.%?

Eimert terve kivdléan miikodott: egyrészt a ,,rivalis” Club
d’Essai példdja hivatkozasi alap lehetett radiés fonokei eldtt, masrészt ezzel Osszefiiggésben
Stockhausennek a pdrizsi stidiomunkdban szerzett tapasztalatai szintén komoly érvként
szolgdlhattak. Igy keriilt Stockhausen 1953. mérciusdban a radichoz Eimert félalldsu
asszisztenseként.®*

A WDR Stidi6 korai idészakaban hangeldallitas céljara rendelt billentyiis hangszerek,
mint a Monochord, illetve Melochord® hasznélatdt Stockhausen hatdrozottan elutasitotta.®®
Helyettiik szinuszgeneritorokra tartott igényt munkdja megkezdéséhez, amit Eimert, valamint
Fritz Enkel hangmérnok, a WDR Kalibréaciés és Tesztelési Osztdlydnak vezetdje nem Kkis
megrokonyddéssel fogadott.®” Stockhausen magabiztossdgdnak az lehetett az oka, hogy
Périzsban szerzett valamennyi tapasztalatot, vagy legalabbis lehetett némi elképzelése az addig
kizar6lag rddiés méréstechnikai  célokat szolgdlé eszkozzel kapcsolatban. A
szinuszgeneratorban rejlé zenei lehetOségekre legeldszor Karel Goeyvaerts figyelt fol a
briisszeli radi6 laboratériumaban.®® Levélben azonnal tudésitotta Péarizsban tartézkodé baratjat,

t.69

aki épp a PTT Rue Barrault-ban 1év0 stididjaban dolgozott.” Stockhausen visszaemlékezései

szerint:

Volt egy nagy szinuszgenerdtor a PTT alagsori stidi6jdban, amelyet arra hasznédltam,
hogy szinuszhangok egymadsra helyezésével eldallitsam az elsé szintetikus hangzé
spektrumokat. [...] Ezek a legkordbbi szinuszhangokat haszndlé hangzaskompozicidk az

Antwerpenben €10 Goeyvaerts és az én pdrizsi lakdsom kozotti intenziv levelezés

62 Kirchmeyer, i.m., 9.

8 Lh.

% Kurtz, i.m., 56-57.

5 Thom Holmes: Electronic and Experimental Music (Abingdon: Routledge. 2008.) 64.

66 Karlheinz Stockhausen: ,, Texte zur Musik 1984-1991. Vol. 8. in: Christoph von Blumrdder (szerk.): Dienstag
aus Licht; Elektronische Musik. (Kirten: Stockhausen-Verlag, 1998.) 379-606. 456.

% Lh.

8 F. C. Weiland: Electronic Music — Musical Aspects of the Electronic Medium. Revised etition. (Utrecht: Institute
of Sonology, University of Utrecht, 1980.) 126.

% Kurtz, i.m., 55.
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eredményeként sziilettek (ez egyelére még csak kiilonallé hangzdsok kérdése volt, nem

pedig ,,zene”, barmilyen értelemben). Teljes mértékben tiszta, irdnyithaté hangokat

299

szerettiink volna, a ,,befogad6” szubjektiv érzelmi viszonyuldsa nélkiil.”

Abraham Moles, a PTT Stidié vezetdjének utdlagos visszaemlékezései is ezt latszanak

megerdsiteni:

Teljesen igaz, hogy Stockhausen [...] mikdzben a Rue Barrault-ban a hangeldallitassal
foglalkozott, sok kisérletet végzett egy szinuszgenerdtorral. E kisérletek némelyikét nagy

pontossaggal, és azzal a gondossdggal végezte, amelyrdl hires.”!

A PTT Stadi6 sziikre szabott lehetdségei kozt — 1évén lakklemezeken kellett az Osszeiras,
montirozds feladatit végrehajtani — prébélkozdsai nem vezettek eredményre.”> Ugy létszik
azonban, hogy ezek a tapasztalatok mégiscsak valamiféle tavoli viszonyitdsként, jovébeni
tdmpontul szolgalhattak Stockhausen és Goeyvaerts szdmara. Az a tény, hogy a Studie iiber
einen Ton hangz6 végeredménye folotti keserlis€égében irott 1952. december 5-i levelében
Stockhausen eljutott az ars poetica-szerii konkliziéhoz, miszerint ,,a jovoben elektronikus
hangeldallitast fogunk haszndlni [...] mi fogjuk irdnyitani az anyagot — és nem az fog minket
irdnyitani” ezt a vélekedést erésiti.”

A legelsé szinuszhang-spektrumok pdrizsi 1étrejottének elméletét cafolni latszik

Richard Toop 1979-es tanulménya,’*

amelyben Stockhausen és Goeyvaerts levelezésének
részleteit kibontva arra a kovetkeztetésre jut, hogy a legelsd sikeres szinusz-spektrumok
létrehozdsdnak helyszine a WDR Kolni Stadidja lehetett, 1953. juliusdban. Eimerttel val6 k6zos
zenehallgatds és el0készitd konzultaciok utdn ekkor indult el az effektiv munka Stockhausen

szdmara, melyrodl részletesen beszdmolt Goeyvaerts-nek:’>

A stidiéban voltam koriilbeliil egy hétig. A felszerelés még nem miikddik rendesen, és
senkinek sincs tapasztalata. [...] Kezdjiik azzal, hogy szamot adok a rendelkezésre 4ll6
felszereltségrol: van egy Melochord, amely négyszoghullamokat produkélt. A hangok
ugy szolnak, mint egy orgona. [...] Ezek a hangok tényleg cstinydk és 4that6ak. A mdésik

70 Karlheinz Stockhausen: ,,The Origins of Electronic Music.” The Musical Times 112/1541 (1971.07) 649—
650. 649. Forditas t6lem.
7l Kurtz, i.m., 55. Forditis télem.

72 1h.

3 1h.

7+ Toop, Stockhausen Sine-Wave, i.m., 379-391.
75 I.m., 3809.
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hangszer egy Monochord [...] itt ismét egyetlen f6 hangszin van, fiirészfogu jellel. Van
két generator, [...] amelyek szinuszhangokat &llitanak elé. Ezek az alapeszko6zok a
hangkeltésre nem kindlnak semmi hasznélhat6t (ismered, milyen sipoldst hallunk amikor
valaki rossz kapcsol6t nyom meg a radién — ilyenek a hangok, amelyek az emlitett
generatoroktdl szarmaznak). Nem gondolhatod komolyan, hogy ezek ,,tiszta hangok” (a
szinuszhulldmok)? [...] Csak a ring modulétorral lehet elkezdeni hangkombinacidkkal
foglalkozni [...] Nem is hinnéd, milyen szornyliek ezek a karcos, vinnyogd, irritald
hangok (nem beszélve a mérdjel szinuszhulldmardl, amelynek a sipoldsa puszta fizikai
fajdalmat okoz a dobhdrtyén, és szinte semmi mdshoz nem hasonlithaté médon idegesiti
az embert!!) Sok-sok tiirelem kell ahhoz hogy ezeket a kis fenevadakat megszeliditsiik,

lecsillapitsuk és szépen kitisztitsuk Sket.”

A levélben, amelyet Richard Toop k6z6l tanulmédnydban, Stockhausen részletesen bemutatta a
szinuszhangokkal jar¢ jellegzetes hangzasélményt. A leirds szuggesztivitasa azt valdszinisitit,
hogy a parizsi PTT Studioban Stockhausen taldn mégsem a szinuszgeneratorral talalkozott; ha
igy lett volna, bizonyéra elkeriilli az egyszer mar megtapasztalt, fentiekben leirt negativ
élményét.”” Toop vélelmezi, hogy esetleg sdvsziirokkel moduldlt zajgeneritor lehetett,
amelynek haszndlatdval kisérletezett a parizsi stidiéban.”® Barhogyan tortént, ezek az adalékok

Ujfent megerdsitik, hogy Stockhausen kreativitdsa, kitartdsa €s intuicidja végiil ismét meghozta

Ujabb gyiimolcsét. Korabbi levelét még ezzel az utészoval zarta:

Magam is megprobdltam egy spektrumot felépiteni ugy, hogy mérdjeleket (tiszta
szinuszhangokat) jatszottam egymds folott, és megprobaltam kiegyensilyozni Oket

dinamikdban. Ez rendkiviil nehéz, és még nem hozott semmi elfogadhaté eredményt.”

1953. julius 20-4n, elsd hiradasként mér a kovetkezoket irta késziild Studie I cimii darabjardl,

amellyel kezdetét vette a Kolni WDR Elektronikus Stidi6é hangszintézisen alapulé 4j korszaka:

Szinuszhulldmokbdl épitem fel a hangzédsokat egy 1j darabhoz. Nagyszerlien megy és mér
fair mennyiségii tapasztalatom van vele. Hihetetleniil szép hallani ezeket a hangokat,
amelyek teljesen kiegyensulyozottak, nyugodtak, statikusak és csak szerkezeti ardnyaik

vildgitjak meg Oket. Es6cseppek a napfényben.®

76 Toop, Stockhausen Sine-Wave, i.m., 390. Forditds t6lem.
77 Lh.

78 Lh.

7 1.m., 391. Forditds tlem.

80 T h. Forditas t6lem.
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Stockhausent és Eimertet lenyligozték a ldtszolag korlatlan lehetOségek, hogy az
akusztika legegyszerlibb alaprezgései, a szinuszhangok segitségével hozzanak 1étre j
hangszineket.®! A felhangok kiilonbozé mintdzataival, amelyek alapjin a hangszerek hangja
megkiilonboztethetd, Hermann von Helmholtz (1821-1894) német orvos €s fizikus 1863-ban
kiadott Die Lehre von den Tonempfindungen [A hangérzékelés elmélete] cimii munkdja

foglalkozott el8szor.®?

A felhangokat a hangszin alkotdelemeként, a konszonancia és
disszonancia, mint a hang élessége és érdessége jelenségének észlelése szempontjabol
elemezte, €s szamitdsba vette Uj hangszinek elddllitdsanak lehetdségeit is a felhangok
kombindcidival. Helmholtz foglalkozott az Osszeg- és kiilonbséghangok kérdéseivel, de
elsOsorban harmonikus hangszinek vonatkozdsaban, amikor a felhangok rezgésszdmai egész
szdmu aranypdrokat alkotnak egymadssal, példdul 1:2, 2:3, 3:4, 4:5 és igy tovabb.’* Ezen
ismeretek alapjan konnyen lehet harmonikus hangszineket szintetizdlni a szinuszhangok

segitségével.

A 1épés az ismeretlen, az inharmonikus hangszinek felé magétdl értet6dott. Ezt a 1épést
Stockhausen és Eimert azért tették meg, mert nem az akusztikus hangszerek hangszinének
utdnzdsa volt a céljuk az elektronikus lehetdségek felhasznédldsdval, hanem egy Uyj
hangzésvildgot kerestek. Ennek az 1ij hangzasvildgnak a megteremtéséhez fontos eszkozt
jelentett az inharmonikus hangspektrum, amelyet olyan szinuszhangok egyiittese,

keveréke alkot, amelyek nem harmonikus viszonyban dllnak egymdssal.®

Ennek a hangalakzatnak, spektrumnak az elnevezése ,,Tongemisch”, amelyet egymasra épitett
szinuszhangokkal lehetett 1étrehozni, és amely immar nemcsak a zenemiiben el6fordulé hangok
skala-, és hangrendszerét, hanem egész hangszin-, és hangzdisrendszerét, a mi teljes belsd
architektdrdjat hatdrozta meg. A szinuszhang, amely egyenletes szinuszhulldmmal dbrazolhatd,
felharmonikusok nélkiili, neutralis hangszinii periodikus rezgést biztosit a hangnak, korlatlan
idétartamban és hangerdben 4llt rendelkezésre zenei célokra a 16-20000 Hertz® kozotti
tartomanyban — dramellatds megléte esetén. A szinuszgenerdtor, az analég méréstechnika addig

csupan jelanalizisre, jelatvitel-, torzitds-, veszteségmérésre szolgdld eszkoze hangszerré valt.

81 F C. Weiland, i.m., 125.

82 Hermann von Helmholtz. https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann von_ Helmholtz (Utolsé megtekintés: 2025.
05.14.)

8 F. C. Weiland, i.m., 125-126.

84 1.m., 126. Forditis t6lem.

8 Elméleti érték. Akusztikai és technikai okok egyardnt kizrejatszhattak abban, hogy Stockhausen: Studie I-ban a
legmélyebb hang = 66 Hz, a Studie II-ban szerepld legmagasabb hang = 17200 Hz.
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4.3. Stockhausen: Studie I (1953)

A Studie I stididmunkai 1953. jilius—november kozott zajlottak. Heinz Schiitz hangmérnok,
aki ebben az idében Stockhausen asszisztense volt, a Beyerrel és Eimerttel folytatott kezdeti
korszak 1égkorét ahhoz hasonlitotta, mint ahogyan Gutenberg elsé konyvnyomtatdsi kisérletei

elkezdddhettek.®® A Stockhausennel folytatott munkat igy jellemezte:

A stiidi6 igazi uttoré korszaka Stockhausennel kezdédstt. O tudoményos alapossiggal
dolgozott, és ndla minden pontos szdmitdsok alapjan tortént. Gyorsan fogdst talélt az
anyagon, és pontosan tudta, hogy mit akar. Mindig hozott magdval matematikai
jegyzeteket és rajzokat, amelyeket kozvetleniil atiiltetett zeneszerz6i munkajaba. Ami a
megvaldsitdst illeti, a pedantéria hatdrdig preciz volt, és soha nem volt elégedett a

technikai minéséggel.’’

A szinuszhangokra val6 rétaldlas id0szakédnak euférikus 6romét jelzi Schiitz egyik kozlése,
miszerint Stockhausen egyszer azt mondta neki: ,,Hisz év milva senki sem fog tobbé Bachrdl
és a klasszikusokrol beszélni”.®® Az igazsighoz hozz4 tartozik az is, hogy az 1954. janudrjiban
Stockhausen és Goeyvaerts kozott kibontakozott vitdban, amelyben a belga zeneszerzé a

»tiszta” szinuszhangokat preferélta, Stockhausen azt az dlldspontot képviselte, hogy:

»MinOségileg nem szabad egy szinuszhangot magasabbra értékelni, mint egy
zongorahangot, vagy a zenének az ember dltal miikodtetett gépi megvaldsitdsat tobbre

becsiilni, mint a zongoristdk altal eloadott zenét. Szinuszhangokra, vagy zongorara irni

egyszeriien a zeneszerzd felfogdsanak kérdése.”

Stockhausen 1953. jiniusdban — felesége, Doris varanddssaga miatt — mindossze egyetlen napot
toltott a darmstadti Nyadri Zenei Kurzuson, amikor bemutatta Webern: Konzert (Op. 24) cimi
miivérdl késziilt atfogd elemzését.®® Julius 20-dn Goeyvaertsnek irott levelében szintén nagy
lelkesedéssel szdmolt be Webern zenéjében tett folfedezéseirdl.”! Stockhausen hexachordokra,
valamint 6 X 6-o0s szamnégyzetekre €piilé zeneszerz6i mdédszerének koszonhetden a Studie I és

a Konzert kozotti parhuzamok szembedtldek (33. kottapélda).

86 Kurtz, i.m., 63.

87 1.h. Fordit4s t6lem.
8 1 h. Forditas t6lem.
8 I.m., 65.

% Iddon, i.m., 91.

91 Lh.
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33. kottapélda. Webern: Konzert (Op. 24) és Stockhausen: Studie I alaphexachordja

Stockhausen iigyelt arra, hogy Webernhez képest még jobban kiszélesitse a trichordok
oszcilldlé nagy ugrésait. Véleményem szerint e mogott az a megfigyelés allhatott, hogy a
szinuszhangok absztrakt kozegében barmely paraméter esetén el6forduldé nagy kilengések,
eltérések éles hangzaskonturt, észrevehetd karaktert, érzékelhetd véltozast indukdlnak a zenei
folyamatokban. A Konkrete Etiide utan ezuttal nem tritonusképletek, hanem bdvitett harmasok
alkotjdk a ml alaphexachordjit. Webern rendszerében a bovitettek also és felsd zondjat tiszta
kvart (5 félhang), mig Stockhausennél kisterc (3 félhang) valasztja el. Ennek azért van
jelentdsége, mert a kistercnek koszonhetéen jobban konszondlé hangko6zzel tudott dolgozni.

Stockhausen az alaphexachord hangkozeinek ardnyszdmai alapjan hatdrozta meg a
Studie I kiterjesztett hangrendszerét. A tiszta hangolds rezgésszamaibdl kiindulva kiszdmitotta
a hangkozok ardnyszdmait, majd az ardnyszamokkal 36 darab hathangu csoportbdl, dsszesen
216 szamboél 4ll6 tabl4zatba rendezte a mii hangkészletét, hangcsoportjait (4. melléklet).”?
1920 Hz

/(12/5) = 800 Hz

800 Hz / (4/5) = 1000 Hz
1000 Hz / (8/5) = 625 Hz
625 Hz / (5/12) = 1500 Hz
1500 Hz / (5/4) = 1200 Hz
800 Hz
/(12/5) = 333 Hz
333 Hz / (4/5) = 417 Hz
417 Hz / (8/5) = 260 Hz

260 Hz / (5/12) = 625 Hz
625 Hz / (5/4) = 500 Hz

4. melléklet. Stockhausen: Studie I. A hangsor kiterjesztése az alaphexachord ardnyszamaival

92 Stockhausen, CD-ismertetd, i.m., 102.
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Az 4. melléklet logikdja szerint, a hathangu csoportok kialakitdsanak rendjében az ardnyszamok

fiiggbleges és vizszintes irdnyban mitkodtetik a sorozatot. Az 1-6. csoport (13. tablazat).

-
1 1920 800 1000 625 1500 1200
800 333 417 260 625 500
1000 417 521 325 781 625
625 260 325 203 488 390
1500 625 781 488 1170 937
1200 500 625 390 937 750

A 7-12. csoport:

800 333 417 260 625 500
333 138 173 108 260 208
417 173 217 135 325 260
260 108 135 84 203 162
625 260 325 203 488 390
500 208 260 162 390 312

13. tdblazat. Stockhausen: Studie I hangkészletének kiterjesztése

Az el6z6ekbdl kovetkezik, hogy a 13. csoport a kezdd 1. oszlop harmadik hangjarél, 1000 Hz-
r6l indul, és igy tovdbb. A fokozatosan felépiil6 tdblazat az alaphexachord legmélyebb
hangjar6l, a 625 Hz-rdl vetitve jut el a darab legmélyebb hangjdhoz, 66 Hertrz-hez. A
kompozicid sordn a teljes tabldzat 216 hangja hétszer fut korbe a paraméter sorozatoknak
megfeleld, kaleidoszkdp-szertien valtozé alakzatokban.

A Studie I igazi tarhdza a szerialista Otleteknek, a paraméterek csoportositdsanak,
amelyek segitségével a folyamatosan valtozé zenei szdvet létrejon. A hangmagassag,
idétartam, hangerd, hangszin, csoportsiliriiség, lecsengés, sziinet és hang viszonya mind szeriélis
elrendezést kapott. Stockhausen nagyon sokat finomitott az elképzelésein a Konkrete Etiide
ota. Példaul felallitotta azt a konstrukciét, hogy az id6tartam és a hangero forditottan ardnyos a
kozponti referenciatdl val6 tavolsaggal, azaz a hangok anndl rovidebbek €s halkabbak lesznek,
minél magasabban, vagy minél mélyebben szélalnak meg.”®> A legmélyebb 66 Hertz-es hang
példaul az id6tartam sorozatban hozzarendelt 6.6 cm hangszalag hosszisaggal jelenik meg,
ami a masodperc 1/11-ed része. Stockhausen a dinamikai értékeket O — 32 dB kozott hatarozta
meg, és a gondos tervezésnek kdszonhetden a hallgat6 tobb izben is joleso érzéssel figyel fol
arra, hogy a kifejezetten halk részek is mennyire zavartalanul érvényesiilnek a kompozicidban.

A zeneszerzé a CD-6sszkiadds ismertetéjében pontos lefrdsat adja a paramétersorok Osszetett

93 Stockhausen, CD-ismertetd, i.m., 115.
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rendszerének, ald- és folérendeld szerkezeteinek, amelyek kozott Uj eszkdzként jelenik meg a

hangzdsok és hangcsoportok burkol6gorbéinek hasznalata (5. melléklet):

1 Viltozatlan hangerd

2 [ == Viltozatlan hangerd, zengetéssel
§ " Crescendo

Il B X Crescendo, zengetéssel

N e Decrescendo

& | e,

Decrescendo, zengetéssel

5. melléklet. Stockhausen: Studie 1. Hangcsoport burkol6gérbe modusok

A hanger6 csokkenése a halldskiiszob hatardig értendd, a crescendo a hallaskiiszob hataratol
indul. Ez a jelenség minden radiofénikus alkotast megkiilonboztet a hangszeres zenétdl, mivel
a hangszer megszolaltatasdnak fizikdja miatt sok esetben nem lehet a hall4skiiszob ala menni a
hangszer hangjdnak jelentds mindségromldsa nélkiil. A zengetéses modusok bevondsdval
megjelenik a ki- és bekapcsolhatd térélmény, mint paraméterelem, amely szintén
megkiilonboztetd jegy a hagyomdnyos hangszeres zenével szemben.

Az Etiid-bdl ismert csoportositdst, miszerint a hangok és sziinetek kezdddhetnek, vagy
végzOodhetnek egyiitt, a hang megeldzheti, vagy kovetheti a sziinetet, illetve a sziinet
hozzdadddik-e a hang elejéhez, vagy végéhez, itt is sorozatba szervezddik.

A szinuszhangok dallami-akkordikus funkciéjat a hangsiirliség, vagy hangzdssiiriiség

csoportja szabdlyozza, kifejezve, mennyi szinuszhang szélalhat meg egyszerre (6. melléklet).

1 2 3 4 5 6
hang hangkoz akkord akkord akkord/fiiziés  fiziés hangok
hang

6. melléklet. Stockhausen: Studie I. A hangsiirliség csoportja

Az aldbbi szonogram és partitira a Studie I kezdé 0—13 masodpercét dbrazolja. A négyszdlamui
partitiraban a fels6 szisztéma a frekvenciat, az alsé szisztéma a hanger6t jeleniti meg. A

zengetett hangzasokat szaggatott vonalak jelolik (57. szonogram és 2. facsimile).
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57. szonogram. Stockhausen: Studie 1. A kompozicié 0—13 masodperce

Partitur STUDIE 1, Seite 1 / Score of STUDIE I, page 1

P X
(orfie)

2. facsimile. Stockhausen: Studie I. A kompozicié 0—13 masodperce

© Stockhausen-Stiftung fiir Musik, Kiirten engedélyével

Az 57. szonogramot indité stirli hangzas kiilonbozé struktirdkkal és hangeseményekkel teli
képe visszaigazolast nyer a partitirdban: hat kiilonb6z6 id6tartam, hangmagassag, dinamikai
érték és burkoldgorbe koriilbeliil harom mdésodpercbe siiritett, egyidejii megszdlaldsa lathatd.
Webern: Konzert (Op. 24) cimii mlvében l4ttuk a paramétereknek ezt a szinte féktelen
tobzodasét. Stockhausen a zengetés adta tovabbi lehetdségekkel élve megismétli a kezdd 0-3
madsodperc anyagat zengetett valtozatban, ez a megkomponadlt echojelenség a 3—8 masodperc
kozott hallhaté. A Studie I-ben a zengetés, mint zeneszerzdi eszkoz tudatos haszndlata nemcsak

a hangok burkol6gorbéinek kialakitdsakor jatszott ©Ondll, paraméter formdlé szerepet.
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Kovetkezetes alkalmazédsa annak a hangjelenségnek a folismerésére is felhivja a figyelmet,
hogy az oszcillatorok keltette ,.tiszta” szinuszrezgések kozvetleniil a hangszéré membranjira
érkezve, a hangok akusztikdjanak természetes jelenségeihez szokott fiil szamara idegeniil
hangzanak. Ennek a folfedezésnek a Studie II-ben lesz majd alapvetd hangzasformalé szerepe.
A kovetkezokben részletesen megjeloltem a Studie I kezdd 0-3 médsodpercének megkomponalt

echo-szerkezetét (2.a facsimile).

Partitur STUDIE I, Seite 1 / Score of STUDIE I, page 1
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2.a facsimile. Srockhausen: Studie 1. Megkomponadlt echo a kompozicié 0-8 masodpercében

© Stockhausen-Stiftung fiir Musik, Kiirten engedélyével

»E” jelzés utal a spektrumok rovidebb-hosszabb echo szakaszaira, amelyek nem kovetik
automatizdltan, linedris logikdval az elézmény folyamat zengetés nélkiili ,,szdraz” hangzésait.
A burkolégorbék paraméter soraitdl fiiggden a 0—3 mdsodperc anyagai rendelkezhetnek akar
zengetett lecsengéssel is, amelyet Stockhausen szaggatott vonallal jelolt. A méasodik kottasor
3-4-5 echo képletének esetében hidnyzik az E-jelolés, amikor az echo szakaszt elindité 3-as
spektrum idOtartamdban rovidités, dimindcid tortént. Stockhausen feltehetden ezzel az apr6
korrekcidval tudta szinkronba hozni a négy szélam kozos megszolaldsat a 8,5 masodpercben.

A kovetkez6 szonogram jeleniti meg a Studie I nagyformdjat (58. szonogram).
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

A Studie I egészére ratekintve megjelenik a nagyformdban a hangzasslriiség statisztikus
kiegyensulyozottsdga, a kozépponti frekvenciasdv dominancidjdval. A monotematikus
sortranszformacios elv kovetkezménye, hogy a kompozicié folyaman végig a bovitett harmasok
motivikdja uralja a hangzast. A csilingeld, vibrafon-szerii zengéseknek koszonhetéen nem
tolakodd, nem féraszté a hangzaskép, jol érvényesiilnek a nyugodt, halk echo-szerii szakaszok,
hozzdjarulva a kiegyensulyozott hallasélményhez. Az 58. szonogramot az Etude — Konkrete
Musik (1asd 56. szonogram) hangképével O0sszehasonlitva, a Studie I-ben tisztan érvényesiilt
Stockhausen akarata. Az Etude élesen tagolt, proporciondlt hangzdsmatrixai utdn a Studie 1
valosaggal dradd zenefolyama jelzi, hogy noha a zeneszerzd ebben a kompoziciéban is
atomizalt hangelemekbdl épitkezett, immar megtaldlta az adekvét formai kifejezésmodot.
Stockhausen egy 1971-es londoni interjiban besz€lt a formdlassal kapcsolatos gondolatairdl.
Rendkiviil fontos észrevenni, hogy az 6 szerialista felfogdsa szerint a forma sosem végcél,
hanem csupdn egy elem a paraméterek sordban. Azt hiszem ebben rejlik Stockhausen

univerzialitdsa, kapcsolata a teljességgel:

£ 00

Amikor a ,,formélds” szt haszndlom, azt az alkoté cselekvés kikristdlyosult eredménye

feldl nézem, a forma csupdn egy pillanat a folyamatban, és az Gtvenes évek elején a

tudésok €s a miivészek korében egyre inkdbb a folyamatra 6sszpontosult a figyelem.**

A Studie I torténetének része még egy rendkiviil jellemzé momentum, amely ravilagit,
mennyire egy €s elvalaszthatatlan volt Stockhausennek az életrdl €s a zeneszerzésrdl vallott
felfogdsa. 1953. szeptember 24-én éjfélkor sziilési fajdalmakkal bevitte feleségét a korhdzba,
de madsnap reggel hétkor mar a stidiéban volt. Nemsokara érkezett a telefonhivds, hogy
megsziiletett Suja, a zeneszerzd els6 gyermeke, ekkor Stockhausen igy szolt: ,,Most valami
igazan kiilonlegesnek kell kovetkeznie”.” Es a stidi6é padlGjan heveré kiszelektalt, levagott
darab hangszalagok koziil felemelve egyet, beillesztette a Studie éppen editélt ,,szent és
sérthetetlen” szovetébe.”® Igy koszontotte kislanya sziiletését egy ,.zajos, mennydorgésszerti”,

1.97

latszolag oda nem ill6 108 Hertzes hanggal.”’ Michael Kurtz felhivja a figyelmet, hogy innentdl

9598

kezdve ez a ,,108 Hertzes visszhangos hang egyfajta Aattorést jelentett Stockhausen

zeneszerzOi felfogdsdban, amire tudatosan is torekedett, athatolva miiveinek szigord formai

94 Maconie, i.m., 37. Forditds télem.
% Kurtz, i.m., 64.

9 Lh.

97 Lh.

9 Lh.
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keretein. Egy-egy kiilonleges, Ot inspirdl6 hangzas, formai megoldds érdekében gyakran
megjelenik ndla egy-egy, a mili egészének Osszefliggésrendszerébe nem tartozd betét, egy
beillesztett ablak, kitekintés a véletlenbe.” Mi sem mutatja ennél jobban a szerializmus egyik
legnagyobb mesterének humorérzékét, nagyvonalisagat, bolcsességét.!®

Eimert, aki kezdettdl fogva hitt és bizott Stockhausenben,'°! a Studie I munkdlatainak
elérehaladtdval azzal mutatta jelét toretlen bizalmanak, hogy meggydzte a WDR vezetOségét,
adjanak megbizdst Stockhausennek két 1j elektronikus zenei mii 1étrehozédsara, ebbe a sorba
beleszdmitva a Studie I-et.'°> Ezzel nemcsak Stockhausen anyagi helyzete javult dtmenetileg,
hanem elinditotta gondolkodasat a kovetkezd évben megsziiletd Studie 11 kompozicidjarol. A
két Studie kozjatékaként, 1953. december elején Boulez, Henri Pousseur és Michel Fano, akiket
Stockhausen mar Parizsbol ismert, Kolnbe érkeztek, hogy meghallgassdk a Studie I-et.'% Mind
a mi1, mind Stockhausen megkozelitésmodja Boulezben erds ellenérzést valtott ki, heves vitdk
utdn egy ideig nem is lehetett tobb sz6t véltani e témardl kozottiik.!** De Stockhausen, ,,mintha

csak egy ldthatatlan erd hajtotta volna”,'% nekifogott masodik kolni elektronikus darabjdnak.

9 Kurtz, i.m., 64.

100 John Cage ekkor még kevéssé volt ismert Eur6pdban. Stockhausen és Cage 1954. oktSber 19-én taldlkoztak
el6szor Kolnben. A ,,Chance Music” eurdpai megfeleldje, az aleatéria gondolatdhoz Pierre Boulez jutott el
elsoként 1955 koriil. Iddon, i.m., 162.

101 Stockhausent minden negativ mellékzoénge nélkiil batran nevezhetjiik Eimert ,,felfedezettjének”.

102 Kurtz, i.m., 65.

103 Volt idészak, amikor ezért a még Kolni WDR Stididjdba kellett ltogatni.

104 Kurtz, i.m., 65.

105 1 h.
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4.4. Stockhausen: Studie II (1954)

A Studie I szembeottld tulajdonsdga, hogy ebben a kompoziciéban Stockhausen szakitott a
hexagramokkal, és mindent az 6t0s szdm koré szervezett. A megel6z6 miiveiben kozponti
helyet elfoglalé 6-os szam utan a Studie II-ben az 5-0s egy még koncentraltabb, még sliritettebb,
aszimmetrikus mindséget tudott képviselni. A Stockhausen elektronikus miiveinek soraban
harmadikként megsziiletd, a kordbbi tapasztalatait tovabbfejlesztd kompozicié a hexagramos
tagolds hidnyédnak ellenére egyike a Webern szellemiségét leginkabb tiikroz6 alkotdsainak.

A szinuszhangok mint részhangok szintézisének lehetdségeit kihasznédlva Stockhausen
teljes egészében sajat kezébe vette a hangszinek eldallitdsanak kérdését. A mii alapfelvetésének
megfeleléen 0sszesen Otféle hangszinmindségben, otféle ,,hangszerben” gondolkodott. Ezek
l1étrehozédsahoz eldszor 81 skdlafokra osztotta a hangz6 tartomany 100 — 17200 Hertz kozotti
rész€ét, megalkotva a darab sajat frekvencia szerkezetét, hangrendszerét. Ez a tartomany
koriilbeliil a nagy G-tSl a hallastartomény felsé hatdran 16v6 c%cis® koriili értékéig tartott. A
17200 Hz-nek megfeleld legmagasabb érték a Studie II-ben mindossze egyszer fordul eld, a
legmagasabb Tongemisch legfelsé hangjaként. Az igy megalkotott hangrendszer hangjainak
tdvolsdga minimalisan eltér a temperalt hangolds félhangjainak tavolsdgéatol, amely a kettes
szam tizenkettedik gyokének értékével leirhatd (N2 = 1,06). A Studie II-ben a félhangok
tavolsdga az 5-6s szambdl kiindulva a 25 (= 1,0665) kerekitett értékébdl szarmazik, ami azt
jelenti, hogy az 1,0665 szorzéval a 100 Hz 6tszordsét, az 500 Hz-et a 25. 1épésben érjiik el.!%
Az ot eltéré hangszinli ,hangszer” szerepét betoltd oOtféle szinusz alapspektrum, az Ot

Tongemisch mindegyike &t szinuszhang egyiittesébdl jott 1étre (14. tablazat).'%”

1 100 - 107 - 114 - 121 -129
2 100 - 114 — 129 — 147 - 167
3. 100 — 121 - 147 - 178 - 217
4 100 - 129 - 167 - 217 - 280
5. 100 - 138 — 190 — 263 — 362

14. tdblazat. Stockhausen: Studie II. A kompozici6 alapjat képezd 5 Tongemisch

Az alsé tartomdnyban lehetett volna még mélyebbre menni, de Richard Toop szerint az alsé

100 Hz-es hatarvonalnak két f6 oka lehetett: egyrészt megkonnyitette a szamoldast, masrészt a

106 Richard Toop: Six Lectures — From the Stockhausen Courses Kiirten. (Kiirten: Stockhausen-Verlag, 2002.) 6.
107 Stockhausen, CD-ismertetd, i.m., 125.
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dontdbb szempont az lehetett, hogy az ennél mélyebb szinuszhangok eldallitdsa és
megszélaltatdsa bizonyos nehézségekbe iitkozott. '8

Stockhausen elképzelése szerint ezekkel az 6thangi spektrumokkal nem egymaéstol
csupan némiképp eltérd struktirdkat alkotott, hanem kiilonb6zd savszélességli szinuszhang
»akkordokat”, a  klasszikus zene nyelvén fogalmazva kiilonboz0  temperdlt
,akkordfelrakdsokat” hozott 1étre, amelyek a sajatosan elhangoltnak tlind hangrendszer jellege
miatt egyedi hangszinfoltokként érzékelhetok. Ezekbdl a Tongemisch spektrumokbdl az aldbbi

logika alapjan 193 struktirdt hozott létre. A 193. egység éri el a 17200 Hertz értékét (15.

tablazat).'®

1.(1) 100-107-114-121-129 16. (4) 100 - 129 - 167 - 217 — 280

2. 107 -114-121-129 - 138 17. 129 - 167 - 217 — 280 — 362

3. 114 - 121 - 129 - 138 — 147 18. 167 — 217 — 280 — 362 — 469

4. 121 - 129 - 138 — 147 - 157 19.

5. 129 — 138 — 147 — 157 - 167 20.

6.(2) 100-114-129 - 147 - 167 21.(5) 100 - 138 — 190 — 263 — 362

7. 114 - 129 — 147 - 167 — 190 22. 138 — 190 — 263 — 362 — 500

8. 129 — 147 - 167 — 190 — 217 23.

9. 24.

10 25.

11. (3) 100 -121-147-178 - 217 189.

12. 121 - 147 -178 - 217 - 263 190.

13. 147 - 178 =217 - 263 - 319 191. 2840 -3680—-4760 — 6160 — 7970
14. 192. 3680 -4760 - 6160 — 7970 — 10300
15. 193.  4760-6570-9060 — 12500 - 17200'"°

15. tablazat. Stockhausen: Studie II. A Tongemisch struktirdk logikdja 1-193.

A Tongemisch spektrumok hangzdsanak egységesitése és a hangszinfaktor irdnydba tett plusz
1épésként Stockhausen a szinuszjeleket nem eredeti, hanem zengetett formdjukban hasznalta
fol. Ez ugy tortént, hogy sz6 szerint levagta a szalagok elejérdl az eredeti jelet és a manipulalt

szalagrdl csak a megzengetett részeket hasznositotta, melyekbél kirszalagok késziiltek.'!!

108 Toop, Six Lectures, i.m., 6.

Véleményem szerint a 100 Hz-nél mélyebb szinuszhangok tilzottan el6térbe keriilhettek, megterheldek lehettek a
hangzas szdmdra. Ezeknek az amplitidé jelenségeknek a kezelésére kiilon algoritmust kellett volna kidolgozni.
109 Stockhausen, CD-ismertetd, i.m., 125—126.

10 A 46-67-88-109-130-151-172-193-as szdmd Tongemisch spektrumok a sorozat rendszerén beliil eltérd
logik4t mutatnak; ennek a folyamatnak eredménye a 193. frekvenciasora. Stockhausen: CD-6sszkiadds. 125-126.
UL Stockhausen: Sound in Space. https://stockhausenspace.blogspot.com/search?q=studie (Utolsé megtekintés:
2025.05.14.)

179



Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

A Tongemisch alakzatok hosszabb-rovidebb frazisokkd ,,periédusokka” kapcsolédnak
Ossze, természetesen nem a szO klasszikus értelmében. Az Osszekapcsolddds jellege attdl
figgben, hogy horizontdlis, vagy vertikdlis irdnyban tortént, meghatdrozza, hogy quasi
,dallami”, vagy ,,akkordikus” folyamatként érzékeljiik 0ket. A tagolds, az elvalasztds mddjara,
a sziinetek szervezettségére Stockhausen kiilom figyelmet forditott. A Studie Il hidformara
emlékeztetd nagyformdja ot, szerkesztésmodjaban nagyon vildgosan elkiiloniilé formai
egységbdl all, ami 1ényeges valtozas a Studie I inkdbb egyenletes hangzaselosztasra torekvo

felépitéséhez képest. Az 6t nagy formarész a kovetkezd:!1?

L Linedrisan ,,melodikusan” ¢sszekapcsolt Tongemisch-szakaszok, hosszi iddtartamok

II. Vertikalis ,,akkordszerli” egymasra rétegzett rovidebb struktirdk. Kezdddhetnek, vagy
végzddhetnek egyiitt, kevés elvélasztas

III.  Punktudlis nagyon révid idOtartamok, sok apr6 sziinettel tagolva, széles hangterjedelem

IV. Vertikalis, nagyon hosszu, széles hangértékek, rovid, 1élegzo sziinetekkel tagoltan

V. Repriz, a megel6z6 I — IV formaszakasz elemeinek kombindci6ja

Annak ellenére, hogy a korabbi hat szinuszgenerdtor helyett eziittal csak 6tot haszndlt,
Stockhausennek sikeriilt elérnie a valtozo savszélességli Tongemisch spektrumokkal, ezek
hangolasi rendszerével és a zengetéssel, hogy miivének hangzé alapanyaga igazan minOségi
hangzast nyujtson. Messiaen monddsa, hogy egy zenemiinek ,.érdekesnek kell lennie,

»13 3 Studie I esetében is

gyonyoriinek a hallgatds szdmara, €s meg kell érintenie a hallgat6t
érvényes. A zeneszerz0 szerialista felfogdsa szerint korlatok nélkiil alakithatd, altala "tisztdnak™
érzékelt, akusztikai értelemben azonban mégiscsak nyers szinuszhangok rendszerét egy uj
hangzdsmindségben tudta életre kelteni. Azért tudott tovabblépni a formalas teriiletén, mert az
akusztika és a fiil visszajelzése alapjan vildgossa valt szamdra, hogy a kompozicié ,,anyaga”
tobbre képes, mint kordbban. Igy alkot6i figyelme, kreativitdsa szdmara tagabb horizontok
nyiltak. A Studie Il alaphangzdsai az 4ltala haszn4lt teljes hangzé tartomanyban''* sokféle
hangerdvel és texturdval, valtozatos elrendezésben és kombindciéban megszolalva szdmos

arcukat tudtak felmutatni, és Stockhausen kihasznadlta ezt. E miiben is gondos tervezés mellett

sziiletett minden paramétersor, 0-31 dB kozotti 32 hangeréfokozattal, crescendo-decrescendo

112 Toop, Six Lectures, i.m., 7.

113 Olivier Messiaen: Music and Colour: Conversations with Claude Samuel (Portland: Amadeus Press, 1994.) 47.
Forditas télem.

114 Nézetem szerint itt értjiik meg a spektrumok 100Hz-es alsé hatdranak lényegét.
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ivekkel és burkol6gorbékkel, a hangsiiris€ég €s a sziinetek ardnyainak 5x5-0s métrixokba
szervezésével.!'> A viltozatosan osszekapcsol6dé hang-alakzatok, a kiilonbozd savszélességii
Tongemisch hangzaskarakterek markdnsan kirajzoljdk a formarészek elkiiloniilo szakaszait. Az
alabbi facsimile felsO részén a frekvencia, kozepén a magndszalag-skala, alul az amplitido

l4tszik, alatta a szonogram elsd nyolc masodperce (3. facsimile és 59. szonogram).

.
Studie I Stockhausen
L
12500
9060
6570
4760
450
2500
1810
690
500 1
362 E
203 ! |
I |
190
138
100
e ez [1 [ ]
0 an
10
15 —_
20
25 T —
-3 /)_(\L/ :
b .
@ copyright K. Stockhausen 2000 Werk Nr. 3/10

3. facsimile. Stockhausen: Studie Il (1954). A kompoziciét kezdé 0-8 masodperc
© Stockhausen-Stiftung fiir Musik, Kiirten engedélyével

5. Tongemisch

3. Tongemisch

2,
2. Tongemisch

59. szonogram. Stockhausen: Studie 11 (1954). A kompoziciét kezdé 0—8 masodperc

115 Stockhausen, CD-ismertetd, i.m., 123-134.
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1956-ban a Studie 11 partitirdja volt az els6 nyomtatdsban megjelent elektronikus zenei
kottakiadvany,''® amely az tdgynevezett ,Horpartitur” [hallgatéi partitira] szerepét tudta
betolteni, koszonhetéen a kompozicié attekinthetd tagolasdnak, érthetd notacidjanak. Ha az
eredeti fekete-fehér kottaképben szerepld kiilonb6zd hangszinli szinuszspektrumokat, az ot
Tongemisch struktiirat kiilonbozd szinekkel dbrazoljuk,!!” még érthetdbbé vilik Stockhausen
koncepcidja, hogy ot kiilonbozd ,,hangszert” hozzon létre, amelyek dallamokat, frazisokat
alkotnak, ha kell akkordokka olvadnak Ossze. Webern miuveihez hasonléan nemcsak

dallamhangok sorozatit, hanem hangszindallamokat hallunk. (7. melléklet és 60. szonogram).

]
i .
==
L LY

2 53 4 1 ][1 3 4 2“—]'

7. melléklet. Stockhausen: Studie II. Az 1. formarész végének hangszincsoportjai,

Tongemisch dallamkombinécidk 28-53 mp kozott

60. szonogram. Stockhausen: Studie II. Tongemisch hangszindallamok 28—53 mp kozott

116 Karheinz Stockhausen: Studie II (Bécs: Universal Edition, 1956.) UE 12466.
17 Dr. Hubert Wisskirchen diagramja alapjan. https://www.wisskirchen-
musikunterricht.de/downloads/stockhausenstudieii.pdf (Utols6 megtekintés: 2025.05.14.)

182
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A 7. mellékletben sorszdmokkal jeloltem a Tongemisch spektrumokbdl felépitett Ottagu
dallammodelleket. Az I. formarész horizontdlisan szervezett anyagai utin a 7. melléklet
végének utols6 egyiitthangzdsa mar a II. formarész vertikdlis anyagat inditja. Webern és
Stockhausen hangszindallamait egymas mellett vizsgalva szembeotld a parhuzam. Példaul a 2.
fejezetben felidézett punktudlis témabemutatds Bach—Webern: Musikalisches Opfer: Ricercar
a 6. cimli miivében (14sd: 94. oldal, 9. kottapélda), illetve a harmadik fejezetben elemzett
Webern: Konzert, Op. 24 ciml kompoziciéjaban (1asd: 124. oldal, 15. kottapélda) a trichordok
hangszinjatékai egyarant kirajzoljdk Webern és Stockhausen zenéjének kozos vondsait,
gondolkoddsuk rokon voltit. Ennek a parhuzamnak aldtdmasztdsara kovetkezzen a Bach-mi

Webern altal hangszerelt véltozatinak szonogramja, a t€éma els6 nyolc iiteme (61. szonogram).

Trb.(con sord.) Cor.(sord)Tr.(sord) Cor.

61. szonogram. Bach—-Webern: Musikalisches Opfer: Ricercar a 6. A mu els6 nyolc iiteme

A szonogramon megjelennek a felharmonikusok vizszintesen kirajzol6dd, szabédlyosan felépiild
frekvencidi. Ha megfigyeljiik a hdrom rézfiivés hangszer, a harsona, kiirt €s trombita szordinalt
hangszineinek egyediségét el6idézo felhangtartomanyok eltérd intenzitdsat, akkor megértjiik a
hangszindallam jelenségét. Felismerjiik, hogy az inharmonikus felhangstruktirdk nem linedris
jellegiikbdl addéddéan miért tudjdk pregndnsabban megjeleniteni a hangszinparaméterek
Stockhausen altal megalmodott valtozdsainak, mozgédsainak folyamatat. A szinuszhangokkal
megalkotott zene a poszt-weberni szolfézs és zeneelmélet terén dj idOszamitdst jelentett:
megmutatta, hogy az eurdpai zene tizenkétfoku temperalt hangrendszere csak egy a szamtalan
lehetdség koziil. Stockhausen az intuici6 olyan szférdiba hatolt zenéjével, amelyek 1étezésérol

kordbban sejtésiink sem lehetett. A Studie Il nagyformdja aldbbiakban lathat6 (62. szonogram).
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

A Studie Il matematikai konstrukcidjdban Stockhausen a paraméterek megfeleld sulyozdsaval
€s csoportokba rendezésével egy dinamikusan tagolt hidformét hozott 1étre, amelynek 6tddik
tagja az el6z6 négy formarész eszencidjat tartalmazza. A kompozicio jellegzetessége, hogy
szigoru szerkesztésmodja ellenére tagoldsa mégis a kotetlenség benyomasat kelti, amelyben
szerepet jatszik az is, hogy az egyes szakaszok hatdrai nem kiiloniilnek el élesen egymdstol. Az
egyedi burkologorbével ellatott és megzengetett Tongemisch spektrumok 6ttagi aszimmetrikus
alakzatokba rendezése és az idotartamok széles skaldjanak hasznélata az impulzus-szerti révid
hangokt6él a hosszabb értékekig, a sziinetek hasonlé rendszerével egyiitt kifejezetten
gesztusszeriivé, beszédszertivé teszik a Studie Il formél4sat.

Stockhausen szerializmusa 1954-re egyesiteni tudta Webern kompozicids elveit €s
Meyer-Eppler 1950-ben tett szintani joslatat. A hangszin megujitdsdval kapcsolatos gondolatok
elektronikus zenei megval6sitdsardl akkoriban taldn csak a WDR Elektronikus Zenei Stidié
alapit6i dlmodhattak, egyeldre anélkiil, hogy ismerték volna az ehhez sziikséges zeneszerzoi
eszkozoket. A darmstadti Ferienkurse fiir Neue Musik 1950-es el6adasat tjra felidézve, Meyer-

Eppler igy beszélt a hangszinrol:

Hangszereink esetében gordiuszi csomé van a hangszer alakja, és hangszine kozott, ami
lehetetlenné teszi, hogy az egyik hangszinét a masik form4jdhoz kapcsoljuk. Milyen
hangzés helyezkedik el példdul féliton a klarinét és az oboa hangja k6zott? Nincs
folyamatos atmenet. Ez csak az elektronika segitségével sikeriilhet. Analégiaként ott van
a szin a festészetben. Kordbban természetes szineink voltak, kevés drnyalattal, nem a
muvészeknek aldrendelve, hanem véletlen adta lehetoségként. Most [...] szabad

kompozicids lehetéségeink vannak.''®

A musique concrete-technikaval kapcsolatos pdrizsi kisérleteit kovetden Stockhausen Kdlnben
folytatta kutatdsait a szinuszgenerator-keltette hangzasok paramétersorokba integraldsaval. A
Studie I-ban szerzett tapasztalatai nyoméan a Studie II-ban sikeriilt rataldlnia arra a ,,szabad
kompozicids lehetdségekhez” vezetd zeneszerzoi utra, amelyen rovidesen kdvetdinek hosszu

sora indult el.

118 Jennifer Iverson: Electronic Inspirations. (Oxford University Press, 2019.) 28. Forditds t6lem.
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4.5. Goeyvaerts: Compositie Nr. 5 — Nr. 7 (1953)

Goeyvaerts 1953-ban Kolnbe érkezett, és a Studie I elkésziiltét kovetden a WDR Stididjaban
Stockhausennel nekilattak a Compositie Nr. 5 met zuivere tonen, [tiszta hangokkal] cimi
szinuszhangokra késziilt kompoziciéja realizdldsdnak.!" Kériilbeliil tizenot évvel késébb irta

miivérél Goeyvaerts az aldbbiakat:

A Compositie Nr. 5 nem sokkal azutdn sziiletett 1952 mdrciusdban, hogy felfedeztem a
szinuszhangokat a Briisszeli Radioban. Ugy éreztem, megtaldltam a kivant ,tiszta”
forrdsanyagot, és felfedezésemrdl azonnal tuddsitottam Stockhausent, aki elsé tanévét
toltotte Parizsban. Arra torekedtem, hogy a hangok struktirdjit bevonjam a tervezésbe.
Szandékosan vdélasztottam az elsd tizenegy [harmonikus] felhang ardnyat, mert ugy
képzeltem, hogy a részhangok hallhatdak lesznek. Az eredményben ugy latszott, hogy
nem igy van. Egy hang foglalja 6ssze a teljes darabot. Kezdésként ezt halljuk felépitve, a

végén pedig ellenkezd értelemben. '

A kompozici6 tokéletes palindromszerkezet, amelynek kozéppontjatdl rakmenetben halljuk az
addig elhangzottakat. A tobb paramétersikon zajlé folyamatok eldszor a hangzas leépitése

irdnyédba hatnak, majd a kozéppont elérése utdn ennek az ellenkezdje torténik (63. szonogram).

ErT T e O

% rakmenet

origo

63. szonogram. Goeyvaerts: Compositie Nr. 5 (1953). Tiikrozés és szimmetria

119 Kurtz, i.m., 65.
120 Weiland, i.m., 127. Fordit4s télem.
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

A kompozicioban tobb, egyidejii folyamat figyelhetd meg egyszerre. A tizenegy szinusz
felhangot tartalmaz6 kezd6hang utén halljuk kozvetleniil sajat, egyre rovidebb ismétléseit. Ezek
felhangjai néhany 1épésben gyorsan lecsokkennek, az 6todik, a legrovidebb hang mar csak 6t
felhanggal rendelkezik. Kozben djabb hangzisokkal folytatédik a felhangok aldszallasa, ezzel
egyiitt a szolohangok elkezdenek folfelé bdviilni: nagyszekund bichord, dir trichord, majd
domindns kvintszext akkord kombindciok kdvetkeznek. A darab elso felét eldontd szamértékek
szerint a hangzasok rovidiilnek, az 6ket elvalaszté sziinetek iddtartama pedig egyre novekszik,
a madsodik rész rdkmenetében ugyanez forditva. Kiilonbozd struktirdji hangelemeket
fedezhetiink fel, mindegyikiik 6t kiillonboz6 iddtartammal rendelkezik. A rovid hangzdsok
kozott kiilondsen rovideket is taldlunk, az origo ponthoz kozeledve egyre hosszabb sziinetekkel.

Az aldbbi szonogramon a kompozici6 elso felét latjuk (64. szonogram).

trichord

64. szonogram. Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. A kompozici6 elso része

A szonogramon jeleztem a darabot indité f6bb hangzassorozatok lefutasat.'?! J61 14that6, hogy
mikdzben a kiilonb6z6 hangszinli és hangmagassagu széléhangok spektrumai az extrém rovid
hangzésok felé¢ haladnak, ellentétes iranyu tobbszdolamu épitkezés kezdddik, egyre hosszabb
struktdrakkal. A tizenegyhangu szinuszspektrum, amirdl a zeneszerzd beszélt, csupan az elsd

€s utols6 hangndl figyelheté meg (65. szonogram).

121’ Az impulzus révidségli hangok szeridlis rendje szdmit6gép segitségével lassitds, transzpondlds dtjdn szintén
konnyen beazonosithat6. Az extrém rovid hangzasokkal Goeyvaerts a halldskiiszob hatdrdn mozog.
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65. szonogram. Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. A kompoziciét elindité és lezaro ,,0sszeghang”

A darab egészét tekintve latszik a folyamat, ahogy a k6z€psd szakasz felé haladva a felhangok
szdma egyre csokken, mig az impulzushangokndl egészen elhalvanyulnak. Ek6zben az id6érzet
lassul, a sziinetek hosszabbodnak, majd az origondl minden az ellenkezdjébe fordul és igy

jutunk vissza a darab kezdépontjahoz. A zeneszerzé sajat szavai szerint:

Ha a két ,0sszeghang” kozé egy nullat képzeliink, akkor az egész darabot ugy
tekinthetjiik, mint egy ,,adott mennyiségtdl, adott mennyiségig” 6t 1épcsében torténd
atalakulast ezen a nulla ponton keresztiil. Minden szakasz a kovetkezd iranyédba fejlodik
tovibb abban az értelemben, hogy az 0Osszes pozitiv adat feloldédik az aldrendelt
nulldkban. Az egyes komponensek gyakorisdgat, idotartamdt és intenzitdsat gondosan

kiszamitottuk €s tiszteletben tartottuk a megvaldsitasban.!?

Goeyvaerts koncepcidja, hogy egészen rovid hangzasokkal kisérletezzen, visszanyulik
1952-es Compositie Nr. 4 met dode tonen [halott hangokkal] cimii darabjanak alapotletére.
Hérom elektronikus miive koziil a legelsd csak keletkezése utan harminc évvel, 1982-ben kertilt
realizéldsra a belga Institute for Psycho-Acoustic and Electronic Music (IPEM) genti
stididjdban.'”® A mii megirdsdnak gondolata Stockhausen musique concréte-kisérleteivel
egyidOben korvonalazddott, és a két zeneszerzd Parizs—Antwerpen kozott zajlott levelezésébol

rekonstrudlhat6.!>*  Goeyvaerts olyan statikus hangzdsokat szeretett volna elddllitani,

122 Weiland, i.m., 127. Forditas télem.

123 1970-1974 kozétt az Intézet vezetje volt. Mark Delaere: ,,Goeyvaerts, Karel.” In: Stanley Sadie (szerk.): The
New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 10. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 86—88.
86.

124 Toop, Stockhausen Sine-Wave, i.m., 386-388.
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

amelyeknek ,,abszoldt nincs elére megjésolhaté »belsd élete«, de minden iddpillanatban
azonosak dnmagukkal”.!?> Goeyvaerts tigy vélte, ennek megvaldsitdsara a hangszerhangok nem
alkalmasak, legfeljebb az orgona tudnd valamelyest megkozeliteni ezt az elképzelést, ezért
minden reményét az elektronikus hangokba helyezte. Ugy gondolta, amennyiben a hangok
elérnék a semlegesség megfeleld allapotdt, el tudndnak szakadni ,,magitdl az idotsl”.!26
Stockhausen, aki ekkor a PTT stididjdban dolgozott, Abraham Moles véleményét is kikérte
esetlegesen szoba johetdé konstans hangszinli szinuszspektrumok frekvencia tartomanyaval
kapcsolatban,!?’ de a spektrumok szintézise a gyakorlatban nem keriilt kiprébdldsra a Studie
iiber einen Ton munkalatai és a hangrogzités koriilményessége miatt. Mindamellett 1952-ben
senkinek, még maganak Moles-nak sem lehetett tapasztalata szinuszhullimok additiv
szintézisével kapcsolatban. Goeyvaerts gondolatai forogtak tovabb a hangok €s az idétartamok
Osszefiiggéseirdl és a lehetd legrovidebb rogzithetd hangrdl. 1957. december 7-én Stockhausen,
aki mar az Etiide — Konkrete Musik statikus prepardlt zongorahangjain dolgozott, ezt irta

baratjanak:

Az elképzelésed a ,,stacionarius” magnetofonrdl, amely a hangokat az id6n kiviil veszi
fel, jo6 otlet, de kivitelezhetetlen. Még ha hagynénk is, hogy egy, vagy néhdny hang az
iddbeli ,,nulldban” fusson Ossze, a statikusan folvett hangnak még mindig lenne id6beli
kiterjedése, bar végteleniil kicsi (legfeljebb akkora, mint a magndfej, amely a szalagot
magnetizdlja, és a szalag, amely a magnesességet megtartja). [...] Most lenne egy 2-5
milliméter hosszusdgu folvett hangod. Ezzel a ,staciondrius magnetofonnal”, amirdl
beszéltem, nagyjabdl 1/400 mésodperc hosszu lenne, a legkedvezdbb koriilmények kozt.

De az eredményt nem nyujthatod ki csak gy az id6ben, mint egy gumiszalagot.'?®

A levél utolsé mondatabol, és a Compositie Nr. 4 — Nr. 5 realizélt véltozatainak ismeretében
arra kovetkeztetek, hogy Goeyvaerts az idétartamok kiterjesztésében is gondolkodhatott, nem
ismerve a magnodszalag természetét. Richard Toop tanulmanydban folytatédik a levelezés
részletes ismertetése, amelynek sordn Stockhausen megprébalta lebeszélni barétjat a ,,halott
hangok™ otletérdl. Stockhausen baréti odaaddséra és személyes kivancsisagéra jellemzd, hogy
a feszitett munkatempdban az Etiide befejezése utdni O6rdkban, hazautazdsa elott még egy

kisérletet tett a helyi technikus segitségével, hogy a ,,pause”, azaz sziinet allasba kapcsolt

125 Toop, Stockhausen Sine-Wave, i.m., 386. Fordités t6lem.

126 T 1y,
1271 h.
128 . m., 388. Fordit4s télem.
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magnetofonnal felvételeket készitsen. Az eredmény ,semmi, egydltalain semmi” irta
baratjanak,'?® de megigérte, hogy ,,Kolnben az »Opus 4-et« is meg tudom neked valésitani”.!3
Ennyi elokésziilet utin a WDR Stidiéban mégsem az Op. 4, hanem az 6todik kompozicié
késziilt el, a ,,tiszta hangokkal”.

Herman Sabbe 2005-6s tanulmdnydban bemutatta a Compositie Nr. 4 eredetileg
négyszélami kéziratanak oldalait.'*! Ennek ismeretében a darab 1982-es IPEM-realizéci6jit az
alapkonstrukcié megtartdsa ellenére, a maga 22 szélamdnak nagyobb komplexitdsa miatt Gj
kompoziciénak, legaldbbis 4j véltozatnak tekintem. Ez a kidolgozas beleillik Goeyvaerts
életmiivének mdsodik szakaszdba, az 1975 utdn sziiletett miiveiben megfigyelhetd

minimdlzenei torekvéseibe (66. szonogram). '3

tiikrézés|tengelye

66. szonogram. Goeyvaerts: Compositie Nr. 4 met dode Tonen (1952). Az 1982-es realizici6é

A kilencperces kompozicidéban a sz6lamok fokozatos faziseltoldsat latjuk, majd a kozépponti
tengelyen vald athaladédst kovetden rdkmenetben mennek tovébb, hogy a legutolsé akkordra

érkezve 0sszerendezddjenek. Nemcsak a ritmika, hanem az orgona-szer(i, inharmonikus akkord

129 Toop, Stockhausen Sine-Wave, i.m., 388.

130 T h. Forditds t6lem.

131 Herman Sabbe: ,,A Paradigm of »Absolute Music«: Goeyvaerts’s No.4 as Numerus Sonorus.” Revue belge de
Musicologie / Belgisch Tijdschrift voor Muziekwetenschap 59 (2005.) 243-251. 249-251.

132 Delaere, i.m., 86.
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hangszine is fokozatosan szétcsuszik, majd jra Osszetaldlkozik. Goeyvaerts-nek 1952-ben
magabiztos elképzelése kellett legyen a darab ritmikai konstrukcidjarol, mert a kockdas lapokra
irt eredeti partitirdban csupdn a szélamokat jelezte A — B — C — D betiikkel, illetve vizszintes
vonalakkal a hangok idésikjat és szdmardnyait a fokozatos eltolédalasokkal, egyebet nem.'*?
Joval Steve Reich 1965-0s It’s Gonna Rain ciml darabja el6tt Goeyvaerts foltaldlta a
faziseltolds technikdjat, anélkiil, hogy magat a magndszalagot kiprobalhatta volna. Az 1952-es
partitirdban a szélamok konkrét frekvencidinak kérdése nyitva maradt, és ez magyarazatot
adhat arra is, hogy miért kellett harminc évet varni a darab realizdldsara, és miért nem

beszélhetiink ,.eredeti” valtozatrdl ennek a miinek az esetében. A kéziratban ezt irta a szerzo:

A megval6sitdshoz négy kiilonbozd ,.halott hangra” van sziikség, amelyeket A—-B—C-D
sor jelol. A ,halott hangok™ olyan hangok amelyek spektrélis dsszetétele dllandé marad.
Osszetételiik lehet tobbé-kevésbé komplex, de egész idé alatt teljesen homogénnek kell

maradniuk. A halott hangok 1étrehozdsdhoz mechanikai beavatkozds nem megengedett,

kozvetleniil egy elektronikus generdtorral allithatok el.!3*

Kiilonos, ahogyan Stockhausennel folytatott levelezése sordn Goeyvaerts 1952-ben eljutott a
faziseltolds folfedezéséig. Kezdeti gondolatfelvetése a ,,halott hangokkal” éppen az volt, hogy
a hangok 6nmagukban éllva, véltozatlanul, bels6 torténések és mindenfajta kapcsolddas nélkiil,

statikusan, az id6n kiviil tudjanak 1étezni. Stockhausen azonban ramutatott:

Nem értem, hogyan lehetséges, hogy ezek a teljesen azonos hangok nem &llnak
kapcsolatban egymassal. Az azonossag szdmomra a kapcsolat legkirivobb formajanak
tiinik. [...] az azonos hangok nem halott hangok. [...] Azt, hogy csak az id6 maradjon

meg anyagként, nagyon is magaméva tettem.'¥

Ez az érvelés gyOzhette meg Goeyvaertset, hogy ne kiilonallé hangokban, hanem sokkal inkabb
a hangok egymads kozotti kolesonhatdsdban keresse a valtozatlansag kifejezodését, és a hangok
kozotti kapesolatok reprezentéljak az dllandésagot. Ebbdl az 1j gondolatmenetbdl sziilethetett
meg a faziseltolds, a véltozé iddeltolast kanonszerkesztés otlete, amelynek néhany eleme tj

hallasi jelenségekkel és kompozicids oOtletekkel gazdagitotta a Compositie Nr. 5 WDR-

133 Goeyvaerts a partitira jegyzetében kiilon kozli a szélamok fazisainak pontos szamértékeit. Sabbe, i.m., 249-
251.

134 I.m., 243. Fordit4s télem.

135 Toop, Stockhausen Sine-Wave, i.m., 386. Fordités t6lem.
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realizacidjit. Az aldbbiakban lathatok a Compositie Nr. 4 1982-es véltozatanak polifon

faziseltoldsai a szinuszhangok rogzitett hangmagassagaival a darab elsé percében, majd az

eldrehaladott fazisok az elsé harom percben (67a és 67b szonogram).

67a szonogram. Goeyvaerts: Compositie Nr. 4. 1982-es realizacio, 0-60 mp fazispolifonia

67b szonogram. Goeyvaerts: Compositie Nr. 4. 1982-es realizacio, 0-3 perc kifejlodott fazisok

A Compositie Nr. 5 hangelemei koz€é nem a mechanikusan egymds mellett haladé
mozgasok, faziseltolédasok, a hangok fokozatos szétvaldsanak és 6sszeolvadasdnak folyamatai
keriiltek be, hanem az egymdstdl mar alapértelmezésben elcsusztatott szinuszhangzdsok
sz6lnak kiilonboz0 iddtartamokkal. Ennek komoly halldsi kovetkezményei vannak, amit rogton
megmutat az elsd hangzatok Osszevetése. A darabot kezdd Osszeghang iddeltolassal felfelé
inditott szinuszhangjai felharmonikus arpeggiot mutatnak be, és a hang nem olvad 6ssze, taldn

csak a kozepén egy pillanatra. Az utdna kovetkezd hangzdsok az Osszeghang félbevégott
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véltozataként egyszerre inditjdk el a felharmonikusokat, igy azokat dsszeolvadva halljuk, €és
szinte emberi vokalis zarodast érzékeliink, ahogy a spektrumok végén fokozatosan eltlinnek a

magas OsszetevOok. A hangzasok roviditésével a vokalis jellegli hangszinvaltozas is lerovidiil,

de még az 6todik, nagyon rovid megszolaldsban is érzékelhetdé marad (68. szonogram).

68. szonogram. Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. Osszeghang-arpeggio és 2—5 felhangakkordok

A ,halott hangok” féaziskoncepci6jabol atmentett arpeggio szinuszakkordok kiilonb6zo
hosszisigu sorozatokba rendezett hangzdsat Stockhausen €s Goeyvaerts szemmel lathatéan
élvezték és minden bizonnyal kikisérletézték, megtapasztaltdk az arpeggiok kiilonb6zd

sebességével jaro osszeolvadas és hangszinvaltozas jelenségét (69. szonogram).

Trichordok

69. szonogram. Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. Trichord és dominans kvintszext arpeggiok
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Lévén a Compositie Nr. 5 palindromszerkezet, a darab origopontjatél minden addig hallott
folyamat a megfordult, mert a magndszalagot rdkmenetben jétszottdk vissza. A musique
concrete kezdetben reveldciészamba mend, de hamarosan kozhellyé valt feledezése a forditott
visszajatszdsmoddal e darab esetében kifejezetten elénynek mutatkozott, hiszen ami arpeggio
volt, az rdkmenetben akkordda valt, és minden a visszdjara fordult a multifénidk és a
felhangspektrumok esetében is. Ez aldl csak a kezdd és zard dsszeghang, valamint a hangokat

elvalaszté sziinetek jelentettek kivételt (70. szonogram).

70. szonogram. Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. A rakforditas kiteljesedése, a mii lezarésa.

5-2 arpeggiok és zar6 0sszeghang

Igazi kihivast jelentett az atomok szintjérdl elkezdeni a kompondlést. Kiilondsen, mivel
Goeyvaerts-nek ekkor még nem voltak a stidiomunkdval kapcsolatos behaté tapasztalatai,
amelyekkel 1953. 6szén, a Konkrete Etiide és a Studie I realizdldsa utdn Stockhausen mér
rendelkezhetett. Rdaddsul a szinuszhangok éltal kindlt zeneszerzési mod és a hangzasoknak ez
a fajta szabad konstellacidja semmilyen kordbbi formai elképzelés, vagy minta hasznédlatat nem
tette lehetdvé. A Compositie Nr. 5-ben sikertiilt egyesiteni a formél4sban a zenei folyamatok két
ellentétes irdnyat. Az egyik a felhangardnyok, a hangszin alapjan haladt a dekonstrukcié, majd
a konstrukci6 felé, mig a masik vektor a hangkdzok és akkordok fel-, és leépiilésének irdnydba
hatott. A mi realizdldsakor rengeteg felfedeznivalé tdmadt a hangszinszolfézs teriiletén az
akkordok és arpeggiok hangszinvéltozasaival, 0sszeolvaddsaival, a kiillonboz6 regiszterekben
megszo6lalé multifénidkkal és a ,halott hangok™ koncepcidjabdol dtmentett, batran folvéllalt

extra rovid mély hangzdsokkal — és a veliik forditottan ardnyos sziinetekkel.
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

A Compositie Nr. 5 sok szeletbdl allo, sziinetekkel tagolt hangzdsainak ellenpérjaként
sziiletett Goeyvaerts kovetkezd elektronikus megvaldsitdsra szdnt miive, a Compositie Nr. 7
met convergerende en divergerende niveaus [konvergilé és divergdlé szintekkel] cimmel.!3®
Ahogy az el6z6 kompozicidban, Ggy ebbben a darabban sem taldlunk a szinuszhangokhoz
rendelt burkolégorbéket, a hangzdsok sajit intenzitdsuk gondosan kiszamitott alapértékein
szOlalnak meg. A Compositie Nr. 7 szamos késObbi kompozicidt inspirdl6 tjdonsédga volt, hogy
az egyenes, Kkitartott szinuszhangok lehetdségeit tovabbgondolva megmozditotta doket a
rogzitett hangmagassagok kozott. Az igy kialakitott folyamatos glissandomozgasok egy

allanddan véltoz6 és ingadozd, végtelen ellenpont érzetét keltik (71. szonogram).

71. szonogram. Goeyvaerts: Compositie Nr. 7 (1953-1955). Konvergél6 és divergalo szintek

A masfél perces miiben a lassu glissandomozgasok alaprétege folé illesztett mozgd
felhangtornyok rovid betolddsai érzékeny hangszinvéltozdsokkal is jarnak. A darab utolsé
harmaddban a beillesztett hangszincsikok stirlibbé vdldsaval és a glissandalé szélamok

szamanak novekedésével csicsponthoz jutunk.

136 A m{i Konrad Boehmer szerint 1953-ban keletkezett. Konrad Boehmer: ,,CD-ismertet6 a Cologne-WDR: Early
Electronic Music” cimii lemezhez. (Amszterdam: BV Haast Records, 1992.) CD 9106. 7. Mark Delaere adatai
szerint 1955-0s keltezésli. Delaere, i.m., 87. Valdsziniinek tartom, hogy a kompozicié 1953 végén keletkezhetett
és csak 1955-ben keriilt realizdldsra a WDR Stidiéban.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban
4.6. Paul Gredinger: Formanten (1954)

1953 0szén érkezett Kolnbe Paul Gredinger (1927-2013) a fiatal svdjci épitész, aki egy
Ujsagban olvasott a WDR Studioérdl. ,,Megjelent az ajtéban, hogy felajanlja szolgdlatait, és
mivel Stockhausen rendkiviil inspirdlé beszélgetdpartnernek taldlta, Eimert megengedte hogy
maradjon és segitett neki abban hogy a kivetkezé évben megbizast kapjon.” '3’ Gredinger Max
Bill épitész!*® iroddjat cserélte fel a Kolni Stidiéval. Le Corbusier kdvetdje volt, és arra az
elhatdrozasra jutott, hogy feladva szakmdjat, hatralévo életét a zenének szenteli.!*® Le Corbusier
Modulor-tana rendkiviil fontos szerepet jatszott a fiatal Stockhausen életében, mert felismerte
a parhuzamossdgokat sajat torekvései, a szerialista zene és az épitészet Osszefiiggésrendszere
kozott. Stockhausen, a szerializmus szervezettségét legtobbszor a Modulor rendszeréhez
hasonlitotta,'*" kériilbeliil hasonld jelentdséggel birt szimdra, mint amilyen fontos volt Anton
Webern szdmadra a Rotas-Sator négyzet megtaldlasa.

Gredinger sokkal tobb volt, mint ,,j6 beszélgetdtars”. Mélyen értette az épitészet és a
zene viszonyrendszerét, és noha zenei alkotdsai kozt csak a Formanten I-11 taldlhatd, rendkiviil
megalapozott matematikai, kombinatorikai elméleti tuddssal és zenei miiveltséggel
rendelkezett. Nem pusztan atyai gondoskodas volt tehat Eimert részE€rdl, hogy szarnyai ala vette
az ismeretlen fiatalembert, hanem valdszinilileg elso latdsra felismerte benne azt a tehetséget,
akinek a segitségével a Bauhaus és a konstruktivizmus szellemiségét tudta erdsiteni a Studion
beliil. Eimert és Stockhausen szerkesztésében 1955-ben indult ttjdra a bécsi Universal Edition

t.141

gondozdsdban 1955-1962 kozott megjelent die Reihe cimili zeneelméleti folydira Az els6

szdmaban taldlhaté egyebek mellett Gredinger a szerializmusrdl irt nagyszerli tanulménya,
amelyben részletesen ismertette a Modulor-tan zenei vonatkozdsait és a szinuszhangokkal val6
kompondlds esztétikai alaptéziseit.!*> Gredinger a Modulorrdl gy irt, mint egyetemesen
alkalmazhaté emberi 1éptékrél, amely nem csupdn ,ardnyosségi racs”,'*® vagy egy konkrét
formai modell statisztikai rendszere, hanem olyan elmélet, amelynek segitségével

,kiegyensiilyozott és mért aranyokat kereshetiink a szépségben”.!44

137 Kurtz, i.m., 64.

138 Max Bill (1908-1994) svdjci épitész, képzémiivész, iparmiivész. A konstruktivizmushoz és a Bauhaushoz
kothetd sokoldald alkoté volt. A modern festészet lexikona. (Budapest: Corvina, 1974.) 37-38.

139 Miutdn elhagyta a stddi6t, az 1960-as években felépitett egy neves, eurdpai jelentéségli marketingcéget.
Boehmer, i.m., 7.

140 Maconie, i.m., 37.

14l Kirchmeyer, i.m., 24.

1492 Paul Gredinger: ,,Das Serielle.” die Reihe 1 (1955.) 34—41.

143 Vadas Jozsef: Le Corbusier. (Budapest: Gondolat Kényvkiadd, 1983.) 176.

144 Gredinger, i.m., 34. Forditas télem.
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Le Corbusier kritikdval illette nemcsak kordnak épitészetét, hanem birdlta a méter és az
angolszdsz mértékegységek rendszerének egyarant ,nem kielégitd” voltit.!* Az épitészet
egyetemességét ,,jo értelemben vett uniformizédciéval” kivdnta megvaldsitani,'*® | rendet
teremteni a méretekben: ez van korunkban napirenden”, hangoztatta.'*” Ez utébbi gondolata
visszhangra talalt a szerialista zeneszerzoknél, mivel egyrészt ardnyrendszere sok rokon zenei
felhaszndlast tett lehetdvé, masrészt O is azzal az igénnyel 1épett fel, hogy megkérddjelezze
szakteriilete, az épitészet és a képzOmiivészet tradicidit, példdjat adva 1j lehetséges rendszerek,
egyéni vildgok megteremtésének. Ez az avantgard szemléletmdd kototte dssze példaul Werner
Meyer-Eppler és Stockhausen tudomanyos, illetve miivészi kiindulopontjaval. Le Corbusier
1948-ban kifejlesztett modellje segitségével épiileteinek méreteit és dsszes épitészeti elemét az
emberi test ardnyaibol szdarmaztatott szamsorozatokra alapozta.'*® Két ardnysort dllitott fel a

fizikai test elvont méreteihez igazitott sorozataban:

Az egyik sorozat az észak-eurdpai férfiakhoz kapcsolddott, akiknek atlagos magassaga
180 centiméter volt, a masik a mediterran férfi, 170 centiméteres magassiggal. Mindkét
sorozat az aranymetsz€s szabdlyain alapult, amelybdl a teljes rendszer ardnyait

levezették.'*

Stockhausen nem csupén egyetlen ardnysorozatot vett észre Le Corbusier rendszerében, hanem
a parhuzamos aranypdrok fesziiltségviszonyai érdekelhették.'*® Véleményem szerint ez a vonds
is Osszekototte Gredingerrel, akinek Formanten I-II cimli darabjdban szintén felfedezhetd
ezeknek az ardnysorozatoknak a dinamizmusa. Gredinger gyorsan alkalmazkodott a WDR
Elektronikus Stidi6 munkamddszeréhez, hamar elsajatitotta a szinuszhangokkal vald
kompondlas fogdsait és 1954-ben realizdlni kezdte a Formanten tételparjait.

1954. oktéber 19-én zajlott az Elektronikus Zenei Stidié legelsd, a nagykozonség
szamdra nyilvanos koncertje a Musik der Zeit sorozat nyitdeseményeként, amelynek a WDR
radiéépiilete adott otthont.!>! A koncert elsé részében David Tudor és John Cage eldaddsaban

Morton Feldman, Christian Wolff, Earl Brown és Cage zongoramiivei hangzottak el.'>? El lehet

145 Vadas, i.m., 180.

146 LLh.

47 Lh.

148 .m., 179-180.

149 Kurtz, i.m., 64—65. Forditas t6lem.

150 Stockhausen zenei megkozelitését mindenben a dinamizmus jellemezte, amelyet Goeyvaerts ,barokkos”
vonasnak nevezett. Sabbe, i.m., 245.

151 Tverson, i.m., 56-57.

152 1m., 57.
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képzelni a felfokozott varakozdst és érdeklodést, amely ezt az eseményt Ovezte. A koncert
masodik részében kovetkezett az Elektronikus Studié programja, amelyben Eimert miivészeti
koncepcidjanak részeként mar a meghivott kiilsé szerzok is szerepelhettek. Konrad Boehmer
szerint oridsi jelentdsége volt ennek az €16 koncertnek, mert a zeneszerzok, akik egészen addig
egy avantgird buborékban alkottak, kozvetleniil taldlkozhattak a kozonség reakcidival.!>® A
koncerten elhangzott hét kompozicio €s szerzoi, akik a die Reihe els6 szamaban is bemutatédsra
keriiltek, az alabbiak voltak: Stockhausen: Studie 11

Eimert: Glockenspiel

Goeyvaerts: Compositie Nr. 5

Pousseur: Seismogramme

Gredinger: Formanten I-11

Stockhausen: Studie I

Eimert: Etiide iiber Tongemische
A koncert egyik legérettebb, legkomplexebb darabja a Studie Il mellett Gredinger alkotdsa volt,
amelynek forgatokonyve, technikai leirdsa nem maradt rdnk, ennek hidnydban csak a
hallgatdsra és a szonogramokra hagyatkozhatunk. A kompozicié ,kizar6lag harmonikus,

egyenletesen térbe helyezett részhangokat haszn4lt”,'>* amelyek kiilonb6zé siirtiségii 1étrafokai

kiilonboz6 hangszinli akkordtipusokat hoztak 1étre (72. szonogram).

510 12 7 1 (=Részhangok aranyszamal) |

72. szonogram. Gredinger: Formanten I (1954)

153 Elhangzott Konrad Boehmer 1991. szeptemberében, a hdgai Institute of Sonology-ban tartott eldaddsan.

154 Tverson, i.m., 82.
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Gredinger, aki nem a dodekafénia feldl kozelitett a zeneszerzéshez, nem disszondld, zajszer(i
inharmonikus spektrumok felépitésében gondolkodott. Epitész 1évén, szamara a Modulor
ardnyrendszere szolgalt referenciapontként, igy taldlkozhatott darabjaban a vizudlis logika az
elektronikusan létrehozott akusztikus ardnyok ,,abszolit szépségével”.!>> Mivel a harmonikus
részhangok szerkezeti ardnya, egymdstol vald tdvolsdguk, ez esetben siirliségiik foka hatdssal
volt az akkordok hangszinére, ennek alapjdn osztdlyokba sorolhaték. Gredinger szemmel
lathatéan ezt tette. A 72. szonogramon hétféle hangszinosztalyt (1-2-3-5-7-10-12) tudtam
izoldlni. Minden hasonldan torténik, mint Stockhausen: Studie II cimi darabja esetében, azzal
a kiilonbséggel, hogy ott inharmonikus szdmardnyok alapjan szintetizdlt Tongemisch
hangzastipusokkal taldlkozunk, de az elv ugyanaz (lasd: 60. szonogram). A két mii szinte
egyidOben késziilt, ez id0 alatt a szerzok folyamatos €s intenziv dialégusban voltak egymadssal.
Nem lenne meglepd tehat, ha kideriilne, hogy a két kompozicid, legalabbis alapkoncepcidjat
tekintve egymads ikertestvére.

Gredinger szintén megtervezte a paramétersorokat, fekvencidt, idotartamot, hangerdt €s
burkol6gorbét. Mivel harmonikus részhangokkal dolgozott, és ezek a hangzasok til konnyen
Osszeolvadtak volna, egyéb valtozokra is sziiksége volt, amelyek a hangszineken kiviil képesek
voltak megmozditani a hangzast. Ezért latjuk a kovetkezd szonogramon a spektrumok
mikrotondlis elmozditdsit, amelyek karcos interferencidikkal szinte kihangsilyozzdk a
forméansok hangszinvaltdsait. A virtudlis formansok tobbféle értelmezése lehetséges, jelen

esetben a felhangok bizonyos intenzitdscsoportjat tekintettem annak. (73. szonogram).

170 Hz 168 Hz

73. szonogram. Gredinger: Formanten 1. A kompozici6 els6 négy spektruma

155 Jverson, i.m., 82.
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A darabot hdrom finoman mélyiil¢ f-hang inditja valtozé forménsaival, mikdzben elveszitik
mély hangjaik intenzitdsat. A darab sordn tobbszor taldlkozunk a tendenciézus elhangolds
jelenségével, amelynek nagysdga kiilonbozo kiiszobértékekre van bedllitva. Tokéletes tiszta
primet nem kapunk, az ,,out of tune” jelenség erdsiti a mii orkesztrélis jellegét. A 73. szonogram
utolsé hangzasa kvintugras lefelé, de az alaphangja nincs a szonogramon. Ezt a hangmagassagot
a spektrum szerkezetébdl szintetizalja a fiiliink, tehdt itt a virtudlis alaphang jelenségét halljuk.

A Formanten I-II és a Studie II eljutottak a weberni hangszindallam eszményéhez.
Gredinger, amit csak lehetett, megmutatott a szinuszhangok harmonikus spektrumainak tiszta
hangzasabdl és hangszineinek sz€pségébdl. Széles hangterjedelmii, tobbnyire 10—12 hangbdl
allo attraktiv spektrumai és er0sen térbe helyezett hangzasai Stockhausen Studie I1-nal is tovabb
mennek, a hallaskiiszob hatardig felivel0 szinuszakkordok kifejezetten nagyzenekari hatést
keltenek. Jellemzoek a kompozicidra a spektrumok atlapolasaval 1étrehozott dinamikus hatdsa

crescendok, amelyek hangszinvéltozdsokkal jarnak. Ilyenek példdul a 2'07" utdn hallhat6

sorozat interferencidi, hangszin 4talakulésai, 6sszeolvadésai (74. szonogram).

Lol Tal To
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74. szonogram. Gredinger: Formanten I. Forméns valtozatok €s Le Corbusier aranyrendszere

A fenti szonogram alapjan felel6sséggel nem allapithaté meg a hangok pontos ardnyrendszere.
A mivet felépité harmonikus szinusz spektrumok frekvencidinak egzakt és alapos vizsgélata
utdn lehetne kovetkeztetni a Formanten kompozicios rendje €s Le Corbusier Modulorja kozott
meglévo esetleges ardnypdrok, megfelelések jelenlétére. Barki végzi majd el ezt a jovObeni
feladatot, nem volnék meglepve, ha beigazolédna a vélekedésem, hogy a Gredinger miivében

9156

megszolald akusztikai ,,varazslat a Modulor ardnyrendszerének is koszonheto.

156 Stockhausen jellemezte a kifejezéssel legelsd pdrizsi kisérleteit a Studie iiber einen Ton montirozdsa kozben.
Stockhausen, CD-ismerteto, i.m., 97.
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4.7. Herbert Eimert: Einfiihrung in die Elektronische Musik (1957)

1953 tavaszan Stockhausen érkezésével 1j korszak kezdédott a WDR Elektronikus Zenei
Stidiéjaban. Stockhausen és Goeyvaerts szinuszhangokra késziilt els6 miivei bebizonyitottak,
hogy a szerializmus eszkozrendszere képes kezelni az elektronikus hangel6allitds sordn
felmeriil® zeneszerzdi kérdések sokasdgit. Az anyag bdsége, a feldolgozas ezernyi lehetOsége
megfeleld szervezettségben tudott megmutatkozni, mindamellett az elkésziilt kompozicidk
magukon viselték alkotéjuk egyéni vondsait. Az 1954. oktéberi koncert sikere felgyorsitotta
Eimert elképzelésének megvaldsitdsat, hogy a Studiét nyissdk meg alkotomiihelyiil a vilag
minden tajardl érkez6 zeneszerzOk szamara. Ezt az elképzelést Hanns Hartmann intendédns és
1957-t61 Dr. Otto Tomek, az Ujzenei részleg vezetdje egyarant teljes szivvel timogattik.'>’

A szerializmus €s a szinuszhangokkal folytatott hangszintézis teljes egymadsra taldlasa
jellemezte ezt a korszakot. Az Elektronikus Stidi6 1étrehozasét élete fomiivének tekintd Eimert
1954-es Etiide iiber Tongemische cimli mlivével maga is a hangszintézis utjara lépett. 1957-re,
hatvanadik életévére ugy érezte, rendelkezik akkora tapasztalattal és rdlatdssal a
szinuszhangokkal val6 stidiomunka terén, hogy elméleti és gyakorlati tuddsat Gsszegezve
publikélja Einfiihrung in die Elektronische Musik cimil, késobb tobb kiad4dst megért

hanglemezét,'>®

amely bdséges hangzé példdkkal és zeneszerzdi utmutatdsokkal szolgélt a
szinuszhangokkal valé kompondldshoz. Az aldbbi néhdny szemelvény illusztrdlja az uj

zeneszerzOi metddus gazdag eszkozrendszerét, Uj hangzastipusait (75. szonogram).

Tongemisch j Klanggemisch

A 0 A1 11

75. szonogram. Eimert: Einfiihrung. Az elektronikus zene hangzastipusai

157 Kirchmeyer, i.m., 9.
158 Herbert Eimert: Einfiihrung in die Elektronische Musik. (Berlin: Deutsche Grammophon, 1957.) LP 16132.
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Egy hang megszdlaltatdsdban igen nagy szerepet jdtszik a hang tigynevezett burkolégdrbéje.
Szinuszhangok esetében is sziikkség van a hangzaskarakterek létrehozdsahoz a felfutds—
lecsengés—kitartds—elengedés lancolat négy paraméterének a bedllitisara.’>® A mai fejlettebb

hanggeneritorok rendelkeznek ADSR burkolégobe generdtorral (8. melléklet).'°

lecsenges

felfutas kitartas

! elengedés

= 4 - L - ——a
T . N

b B

I \ \
Alttack]) - Dlecay) - S{ustain) - Rielease)

8. melléklet. A hang burkol6gorbéje

A zenei alkalmazdsokhoz nélkiilozhetetlen burkologorbék bedllitdsa eldszor hosszabb

lecsengési idOkkel, majd impulzusszerti, rovid szinuszhangokkal (76. szonogram).

76. szonogram. Eimert: Einfiihrung. Szinuszhang burkol6gorbék

A kovetkez6 példaban a részhangok intenzitdsanak megvaltoztatdsaval egyiitt megvaltozik az
adott spektrum hangszine. Ebben az esetben a fels6 felhangtartomanyok intenzitdsanak

fokozatos novelésével a hangszin egyre vildgosabb, élesebb lesz (77. szonogram).

159 A hang karakterét elsédlegesen befolyésolja felfutdsdnak jellege, amit a korai musique concréte zeneszerzdi
indirekt médon hasznéltak ki: levagtdk a hang elejérdl az inditdst, megfosztva ezzel a hangot eredeti karakterétdl.
160 E’pz’tsiink hanggenerdtort. https://www.ep128.hu/Sp _Konyv/Hanggenerator.htm (Utols6 megtekintés:
2025.05.14.)
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

77. szonogram. Eimert: Einfiihrung. A spektrumok hangszine a felhangok intenzitdsatdl fiigg

Werner Meyer-Eppler fonetikai kutatdsai élénken foglalkoztattdk a kolni zeneszerzOket. Azt
remélték, hogy a szerialista elvek alapjan késziilt, nagyfoku szervezettséget mutatd
kompoziciéik szigorat, merevségét feloldhatjak, él6bbé tehetik az emberi hang, a besz€lt nyelv
folyamatainak megértésével. A kovetkezd példdban az & — € — i — o — u hangzdkat halljuk,
eldszor Herbert Eimert hangjan, utdna a szinusz spektrum hasonléan strukturdlt felhangjai
kovetkeznek. Jol lathaték a megfelelések az emberi beszédhangra jellemzé formansok és a

spektrum részhangjainak intenzitdsaban (78. szonogram).'®!

78. szonogram. Eimert: Einfiihrung. Beszédhang formansok és szinusz részhangok

161 Valamely hang szinét altaldban nem szétszértan elhelyezkedd részhangok hanem a részhangok csoportja adja.
Azokat a részhangcsoportokat amelyek az illetd hang képzésére jellemzdk, formdljak a hangot, formédnsoknak
nevezzilk. Ennek alapjan formédnsnak nevezziik azt a rezondtor tartomdnyt ahol a részhangok kiilonosen
felerésodnek.” Molnér J6zsef: A magyar beszédhangok atlasza. (Budapest: Tankonyvkiadé, 1970.) 33.
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Tongemisch, azaz inharmonikus felhangstruktaraval rendelkez6 spektrum diffuz savjai. A 77.
szonogram esetében a Klang harmonikus részhangjai okoztak hangszinvéltozast. Ebben az
esetben az inharmonikus Tongemisch spektrum hangszine valtozik meg a részhang savok

intenzitdsdnak megvaltozdsaval (79. szonogram).

79. szonogram. Eimert: Einfiihrung. A Tongemisch hangszine szintén megvaltozik

a kiilonb6zd intenzitdsd részhangok hatdsara

Tongemisch spektrumok burkoldgorbével ellatva. A hatarozott felfutas (attack) és az elnyujtott

lecsengések jelenségének kettOsségét vizsgdlja Eimert: Etude iiber Tongemische cimi

kompoziciéjaban (80. szonogram).

- - -

80. szonogram. Eimert: Einfiihrung. Tongemisch spektrumok burkol6gorbével, lecsengéssel

Az elektronikus hangzéselddlitisban fontos szerep jut a kiillonbozé zajstruktdrdknak,

melyeknek elnevezéseit a fénytanbdl kolcsonozték. A fehérzaj olyan véletlenszerli zaj,
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4. Uj eszkozok, uj irdnyok (1953-1954)

amelynek hangnyomdsszintje a teljes hallastartomanyban, 20-20000 Hertz kozott dllandd. A
szines zajok a szélessavi fehér zajbol allithatok eld hangszinsziirdk, illetve Fourier
transzformécié segitségével. Eimert példdjaban a fehérzaj tankonyvi eset, az elsé kettd
erételjesen manipuldlt sdvsziirt hangzasu anyag, a harmadik leginkabb barna zajra emlékeztet

(81. szonogram).

Fehérzaj

81. szonogram. Eimert: Einfiihrung. Zajstruktirdk kiillonbozd savsziirésekkel és fehérzaj

Példdk az additiv és multiplikativ keverésre. A WDR Stidié kedvelt eszkdze volt a ring
moduldtor, amelyre nagy sziikség volt a szinuszhangokbdl épitett spektrumok hangjainak
megtobbszordzéséhez, hiszen nagyon iddigényes volt akar csak hat szinuszhangbdl egymasra
masolni a Tongemisch hangjait. A ringmodulator kiilonbségi-, illetve dsszeghangokat tudott
elvenni és hozzdadni az eredeti frekvencidkhoz. Ennek az eszkoznek a lehetdségeit a

legteljesebb mértékben kikisérletezték és kiaknaztak (82. szonogram).

additiv multiplikativ additiv multiplikativ
keverés _ keverés

1000+100=1100 Hz
1000+400=1400Hz © 1000 Hz

e
| RS ————
1000-100=900 Hz

1000 Hz

1000-400=600 Hz

82. szonogram. Eimert: Einfiihrung. Additiv és multiplikativ keverés ring modulétorral
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Az aldbbi példaban a ring modulator egy glissando folyamatban vesz részt. A bemeneten két

azonos frekvencia: 400 — 400 Hz. Kezdeti 6sszeghang = 800 Hz, kiilonbséghang = 0 Hz. Egyik

hang elindul 400 Hz-r61 glissandoval folfelé 800 Hz-ig. Ekkor a kezdeti 6sszeghang glissandal
lefelé 800—400 Hz-ig, a kezdeti kiilonbséghang glissandal folfelé 0-400 Hz-ig (83. szonogram).

83. szonogram. Eimert: Einfiihrung. Glissandok ring modulatorral

A kovetkezOkben alljon itt még egy példa a multiplikativ keverésre. Amikor az alkotdelemek
maguk is gazdag felhangokkal rendelkeznek, akkor a multiplikativ folyamat kiilonosen

latvanyos eredménnyel — hangzassal — jar egyiitt (84. szonogram).

84. szonogram. Eimert: Einfiihrung. Multiplikativ keverés felhangdus Klang kiindul6ponttal

Az FEinfithrung hangz6 példdi az impulzusgenerdtor bemutatdsiaval érnek véget. Eimert

részletesen illusztrdlja, hogy az impulzusok sebességének novekedése az észlelésben hogyan
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4. Uj eszkdzok, uj irdnyok (1953-1954)

alakul at hangfrekvencids rezgéssé. Az impulzusszdm per masodperc érték ekvivalens a hangok
rezgésszamanak Hertz-ben kifejezett értékével. Az impulzusok sebességének fokozatos

novelése hét oktdvos glissandot hoz létre, és a hangszinstruktirék is valtoznak (85. szonogram).

16 imp / sec. 32 imp / sec. 64 imp / sec. 128 imp / sec 0-128imp / sec.

! J-LMLmhh\.1.\\I‘N.M.\.\\I‘L;.x\.l.;.ru\\ ! ﬂlmmlmumf | |.‘\”‘\H||F"‘m

85. szonogram. Eimert: Einfiihrung. Kiilonboz6 sebességii impulzusok és accelerando

A kovetkezd hangzé példa négy részbdl all (86. szonogram):

1. A 64 impulzus / masodperc sebességii impulzusok hossza folyamatosan valtozik 2—3—-4-5—
10-20-30-40-50 milliszekundum hossztsagra, amellyel a hangszin fokozatosan megvaltozik.
2. Impulsegemisch: hdrom polifon impulzusrétegbdl. Sebességiik 4, 5, 6 impulzus / masodperc.
3. Az impulzuskeverék 6t oktdvval f6ljebb transzpondlva = felhangdis C-dur harmashangzat.
4. Az impulzuskeverék rétegei a fokozatos gyorsitds hatdsara hangmagassagokkd alakulnak, és

végiil megszolal a C-ddr harmas (86. szonogram).

Lkt
I v””‘l‘wlﬁ.?w I

i h.n;‘i";\ (il (10
86. szonogram. Eimert: Einfiihrung. A sebesség, a hangszin és a hangmagassag

egymasra hatdsa impulzusok esetében, és az Impulsegemisch

207
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Természetesen a fenti néhdny példa csupan toredékesen jelezheti az additiv hangszintézis
szolfézsdnak, elméletének és gyakorlatdnak szdmos Osszefiiggését. Az Einfiihrung in die
Elektronische Musik elkészitése idején Eimert szaméara nem 4lltak rendelkezésre a digitélis
jelfeldolgozas eszkozei, mégis atfogd bemutatdsit adta azoknak a zeneszerzéi és technikai
fogdsoknak, tapasztalatoknak, amelyekkel 6k maguk is csak 1953. juliusatdl kezdtek el
kisérletezni a WDR Elektronikus Zenei Studiéjaban. E kutatdsoknak a zeneszerzoi
gyakorlatban hasznosithaté hangzé eredményeit foglalta 6ssze Eimert az Einfiihrung-ban,
amelyek nyomdn a szinuszhangok integrdldsidval a szerializmus rendszere még tovéabb
bdviilhetett. A figyelem kiterjedt tjabb valtozokra, amelyek kdvetkeztében a zeneszerz6 immaér

nemcsak konkrét hangokkal, hanem komplex hangzdsokkal komponalhatott.
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4. Uj eszkozk, 4j irdnyok (1953-1954)

4.8. Zarszo

Nem kétséges, hogy Herbert Eimert személye jelenti a kapcsolatot, amely a masodik
vildghdbord utdn Kolnben megsziiletd elektronikus zenét €s a huszadik szdzad elsé felének
legfontosabb szellemi impulzusit, a dodekafénidt Osszekoti. Atfogé zenei tuddsa, széles
ralatasa kordnak szellemi folyamataira, valamint Schonberg és Webern kompozicios elveivel
val6 mély ismeretsége, belsé elkotelezettsége dontd mértékben meghataroztdk a Kolni
Elektronikus Zenei Stidié esztétikai kiindulépontjat és iranyat.'®? Egész életének, fiatalkoranak
idedi latszottak megvaldsulni a zenetorténeti pillanatban, amikor a Stidié 1951-ben 1étrejott és
elindulhatott a munka, amelynek alapjat olyan elektronikus hangkeltdeszk6zok, mint a
Melochord, Monochord adtdk. A Studi6 alapitdsakor mar professziondlis radids szaktekintély
volt, de kezdettdl fogva csapatban gondolkodott. Bevonta a munkdba a korszak egyik
legkivalobb kutatdjat, Werner Meyer-Epplert, €s éles szemmel ismerte fel a fiatal Stockhausen
kimagasl6 tehetségét, akit bevezetett a stididba, ahol a kompondldshoz minden tdmogatast
megkapott.

Stockhausen koran megismerkedett Messiaen zenéjével, parizsi tanulmanyutjan pedig
Schonberg, Webern miiveivel. Elsd pillanatban megértette és magéaéva tette Karel Goeyvaerts
szerialista gondolkodésat, amelynek legfontosabb jellemzdi az aldbbiak voltak:

1. egyetlen hangzasbol, vezérld idedbdl levezethetd a kompozicié egész rendszere

2. paraméterek sorozata hatdrozza meg a zenei folyamatokat

3. szintetikus szamérték — egy absztrakt érték, amely kapcsoloként szolgél a paraméterek kozt
4. hangszinekkel, hangzasokkal, hangzo feliiletekkel valé6 komponalasmod

5. elvont kombinatorika, a szdmok alkimidja

6. parametrikus gondolkodds — egy véltozo tobb eseményre van hatdssal

Ezek koziil a szintetikus szamérték a legfontosabb, mert ezzel 1€piink at az automatizalas
birodalméba, dtadva az uralmat a kiilsé vezérlésnek. E paraméterkapcsolénak egyik példdja a
ring modulator, illetve az impulzusgenerator. A szintetikus hangkeltés gondolatdhoz val6
eljutashoz Stockhausen kudarcként megélt parizsi musique concrete-kisérletei vezettek, de a
szinuszgenerator, mint hangkelt6 eszkoz, €s a ,tiszta” szinuszhangok gondolata Goeyvaerts-t6l
szarmazott. Ezt a komponéldsmddot, mivel egyaltalan nem k6t6dott hagyomanyos hangszerek
megszOlaltatidsi technikdjahoz, hanem inkdbb egyszerli kapcsoldsokhoz, csak a szamok

absztrakt nyelvén lehetett uralni, amelyhez a szerializmus kival6 médszernek bizonyult.

162 Weiland, i.m., 125.
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A szinuszhangokkal torténd hangszintetizdlds révén létrejovo zene Uj célt, 4j jelentést
és uj értelmet nyert mindazon zeneszerzok szdmara, akik a kompondlasrdl ugy gondolkodtak,
mint a hangok ,,végsé, koncentralt elrendezési folyamatarsl”.'®® Az atonalis és dodekafon zene
a harmonizdlas megujitdsa és a hangnemiség hattérbe szoritdsa érdekében igyekezett keriilni
azokat a hangkozoket, ami a természetes felhangsor elsé nyolc felhangjaval volt kapcsolatos.
A tritonus, nagyszeptim, kisnona hangkozoket preferalva, a zenei folyamatokat a 9-16. felhang
hangmagassigainak felsé régidjaba helyezte. Koln zeneszerzdi ennél még tovabb jutottak a
szinuszhangok szintézisével: megnyitottdk az utat nemcsak a mikrotonalitds irdnyaba, hanem a
szerialista gondolkodas segitségével kordabban elképzelhetetlen 1) — koztilk inharmonikus —
hangrendszerek alkalmazdsa felé is, megteremtve igy a zeneszerzdi szabadsdg magasabb fokat.

A szerialista zene egyik paradoxona volt, hogy mikdzben a zeneszerzéi szabadsag
kiterjesztését probaltak elérni a kiillonbozo kiilsé eszkdzok és a kombinatorika adta lehetdségek
hasznélatdval, a hangz6 folyamatokat mindinkdbb e végso soron merev rendszerekhez kototték.
Stockhausen 1954 8szén mar arrdl beszélt, hogy ,,a totalis szervezettségli zene steril hangzashoz
vezet. A nagy dolog most az aleatéridban torténik™.'®* A zenei folyamatok rigid szervezettségét
Koln zeneszerzoi azzal kivantdk oldani, hogy mindinkdbb a beszédanalizis és beszédszintézis
felé fordultak. Ennek a folyamatnak els6 dllomdsa volt 1956-ban Stockhausen: Gesang der
Jiinglinge-je. A Studi6 esztétikai és zeneszerzéstechnikai alapjai az emberi hang integréacigjat
is lehetové tették, st ennél tobbet.

Azzal, hogy a hangzds legmélyére hatoltak, tevékenységilk hozzdjarult a
hangszinszolfézs, a pszichoakusztika, a szamitogépes zeneszerzés, hangszintézis és
hangfeldolgozas késdbbi technikdinak kialakuldsahoz, fejlodéséhez. 1953-ban tortént meg a
szintlépés, miutdn a szerialista gondolkodé Karel Goeyvaerts észrevette a szinuszgeneratorban
rejlo lehetdséget, hogy a szerializmus mddszere kezelni tudja a hangmagassag €s a hangszin
paramétereit meghatdrozé szinuszhangok alaprétegét. De az additiv hangszintézis jovobe
mutato technikdja nem sziiletett volna meg a rogeszmésen tjat keresd, kitartd és bator Karlheinz
Stockhausen, valamint a Studio stabil szellemi €s intézményi hétterét megteremtd, oridsi zenei

ralatassal és szintén radikalis zeneszerz6i milttal rendelkez6 Herbert Eimert nélkiil. !>

163 Herbert Eimert: Dodekafénia. Ford.: Vérnai Péter. (Budapest, Zenemiikiads, 1969.) 5.

164 Kurtz, i.m., 68. Forditas t6lem.

165 Arrdl, hogy milyen nehézségeket okoztak a Radié vezetdségének a szdmviteli ellendrzési szervek, Eimert
1972 janudrjdban szdmolt be nyilvdnosan. Ennek alapjan 1954 oktéberében ugy tiint, hogy be kell zarni az
Elektronikus Zenei Studiét, mivel az ellen6rzés szerint a Radié koltségvetése nem engedélyezte sem a kisérleti
laboratériumot f6allasu technikusokkal, sem a rendszeres zeneszerzoi szerzodéseket. Eimert elmondasa szerint a
R4di6 sajat zenei kutatdsdnak tdmogatéi trilkkdés mdédon (és Hartmann intendédns fedezésével) specidlis céld
alapitvanyi Osztondijakat hoztak 1étre, [...] igy keriilték el a formai okok miatt fenyegetd bukdst.” Kirchmeyer,
im., 28. Cziglényi Boglarka fordit4sa.
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Fiiggelék

Ut a szerializmus felé

A zeneirodalomban tobb olyan momentumot, miivet, miirészletet taldlunk, amelyek bizonyos
értelemben a tizenkétfokusag tavoli eloképének, elokészitésének tekinthetdk — természetesen
sajat kontextusukbdl nem kiszakitva, tovabba elfogadva, hogy 1étrejottiik logikdja az adott kor
zeneszerzOi €s hangszeres eldadomiivészi gyakorlatdban keresendd. A kovetkezdkben ezekbdl
a példakbol szeretnék rovid elemzésekkel egyet-egyet felidézni. Retrospekcid segitségével
megvizsgaljuk a kromatikétdl, a dodekafonidig vezetd tit néhdny allomdsat, mikdzben nyomon

kovethetjiik a zeneszerzéstechnika €s a zenei kifejezés tartalmi viszonyédnak valtozasait.

1. J. S. Bach: Musikalisches Opfer (1747), Kromatikus fantdzia (1717-1723 cca.)

Kiilomleges helyet foglal el Johann Sebastian Bach életmiivében a kordbban mar idézett
Musikalisches Opfer (BWV 1079). A mil témdja eredetileg nem is Bacht6l, hanem II. (Nagy)
Frigyes porosz kirdlytdl szarmazik, akinél a zeneszerzd 1747. mdjus 7-én latogatast tett
Potsdamban.! Az uralkodé kivalé fuvolajatékos volt, s az daltala feladott témdkra Bach
tobbszélamu fligédkat rogtonzott, majd Lipcsébe visszatérve a kirdlytdl kapott egyik témat
hiarom- ¢és hatszélamu fiagdva kidolgozta, valamint tovabbi tiz kdanonnal, koztiik

rejtvénykéanonokkal és egy triészondtdval kibévitve az uralkodénak ajanlotta (34. kottapélda).?

T

Vib VIIg D kromatika DTS D T
I

12 3 4 5(3)67 8(2) 910(1 5)11(317 29 1)

34. kottapélda. J. S. Bach: Musikalisches Opfer: Ricercar a 3 voci

A téma a funkcids zene hangnemi hatarozottsagdval, a c-moll tonikai hdArmashangzat egyenletes
mozgasu felbontdsaval indul. A 4-5. hang asz-h sziikitett szeptim ugrdsaval maris megkapjuk
a c-0sszhangzatos moll skéla karakterisztikus hangjait: a leszallitott VI. és a felemelt VII. fokot,

a vezetéhangot. A témafejet kovetd harmadik iitem végétdl a hetedik iitem kozepéig egy teljes

! Wolfgang Schmieder: Thematisch-Systematisches Verzeichnis der Musikalischen Werke von Johann Sebastian
Bach. (Lipcse: VEB Breitkopf & Hirtel Musikverlag, 1958.) 605.
2 Walter Kolneder: Bach-lexikon. Ford.: Székely Andrds. (Budapest: Gondolat Kiadé, 1982.) 231-235.
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oktdvnyi, egyre kisebb értékekben mozgé hosszi kromatikus ereszkedés kezdddik g°—g! kozott,
amelyben a temperalt skdla tizenegy hangja megtaldlhaté. A tizenkettedik hang, a hidnyzé b!
csak a 10. iitemben hallhaté eldszor, a tarsszélam felsd kvinten indulé témabelépésének
terceként, illetve a felsd sz6lam ellenpontjaban. Ekkorra méar mind a tizenkét kromatikus hang
megjelent — némelyikiik tobbszor is —, €s tobbek kozott ennek a nem egyenletes statisztikai
elosztasnak is koszonhetden a hangnemérzet mindvégig stabil marad: a T-S-D — tonika,
szubdominéns, domindns — féfunkcidk jelenléte nem is kérdéses. Egyediil a g>—g' kromatikus
menet ideje alatt tapasztalhat6 némi hangnemi bizonytalansag, de ez dtmeneti, és a témafej
hatarozott hangnemi hovatartozdsa ezt a hatdst ellensulyozza.

A fiiga tovabbi szakaszaiban Bach — a téma karakterébdl kiindulva — s{irlin kiakndzza a
kromatikdban rejlo lehetdségeket. A fligatéma inditdsai nem tdvolodnak el messzire a c-moll
tonalitast6l, a téma belépései kizardlag a foéfunkcidk alapjangjara, a C-F-G hangokra
transzpondltan fordulnak el6 a darabban. A témaszakaszok kozti epizodokban azonban Bach
szinte tobzodik a kromatikus lehetdségekben. Az ellenpont dallamszdvésében, a kozjatékok
szekvencidlis meneteiben megjelenik egy-egy pillanatra a hangnemi bolyongds érzete. A
haromszélamu Ricercar egyik kozjatékanak 117-118. iitemében példaul két taktusba siiritve

megjelenik mind a tizenkét hang (35. kottapélda).?

diminualt kromatika I
Lol R

diminucio, szekvencia

35. kottapélda. J. S. Bach: Musikalisches Opfer: Ricercar a 3 voci. 115-118. iitem

A 115. iitemben a basszusban elindulé ereszkedd szekvencia a témafej els6 négy hangjanak
diminuélt alakja, a szoprdn €s alt sz6lam pedig a téma kromatikdjdnak kétszeres diminucidja.
A szekvencia e két rétegének, a basszusban lépegetd harmashangzatfelbontisnak, illetve a
nyolcadmozgasos kromatikdnak megéllithatatlanul lefelé gordiild logikdja a 117-118. {itemben
egy rovid idére maga ald temeti a tonalitdst. A hangnemi torténések fesziiltségfokozo ereje

tagadhatatlan, a fenti kivagat a 185 iitem hosszisagi kompozici6é kétharmadédnal tal4lhato.

3 A tizenkét kromatikus hang hasonléan koncentralt jelenlétét tapasztaljuk példaul a 99—100. iitemben is.
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Fiiggelék 1. Bach: Musikalisches Opfer, Kromatikus fantdzia

Ide kivankozik még Bach: d-moll kromatikus fantdzid-janak két részlete, elsOsorban az
enharmoénia jelensége miatt, amelynek a 19. szdzadban lesz majd nagy szerepe. A
késdromantikus zeneszerzok enharmonikus atértelmezéseikkel mindjobban kitagitottdk a
funkciés akkordkapcsolatok rendszerét, hogy a harmonizédldsban még nagyobb szabadsaghoz
jussanak, de ennek velejar6jaként aldastdk a hangnemi rendet — el0készitve az atonalitdst. A
dodekafénia felfogdsdban az enharmonikus atértelmezés a tizenkét egyenrangi hangmagassag
helyi értékének abszolut volta miatt — elméleti szinten — elveszitette jelentdségét. Karl Geiringer

igy jellemzi a Kromatikus fantdzia harmonizalasat:

Erzelmi intenzitdsa ellenére a fantdzia felépitése logikus. [...] A masodik rész barokk
kifejezd erdvel athatott recitativot vezet be [...] Izgalmas kromatikus és enharmonikus
menetek fordulnak el ebben a dramai kompozicidban, tandsidgot téve Bach heves

vagyérol, hogy a jol temperalt rendszerben rejlé lehetéségeket merészen prébalja ki.*

A Kromatikus fantdzia és a hozza tartozé fuga harmonizdlds tekintetében messze megeldzi
korét. Mig a Musikalisches Opfer esetében a stirli kromatikus szovet inkabb a jatékossdghoz, a
harmoéniai taldlékonysdg ©Oroméhez kapcsolddott, addig a Kromatikus fantdzia drdmai
megtorpandsai, nekiléduldsai, meglepd akkordfordulatai, varatlan enharmonikus modulaci6i

erds expresszivitast, érzelmi talflitottséget kolcsondznek a miinek (36. kottapélda).
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36. kottapélda. Bach: d-moll kromatikus fantdzia (BWYV 903) 56-57. iitemének hangkészlete

Az enharmonikus moduldcié az 57. iitemben torténik az iitemsidlyon megszdlalé asz-hang
atértelmezésével gisz-hanggd, amely a masodik negyeden szé6lal meg az E-dur szekundakkord
terchangjaként. Az 56. iitemet ural6 Esz-dominansszeptim akkordot félhanggal megemelve
kapjuk meg az 57. iitem E-ddr szekundakkordjat, ami a kvintkoron mérve hét kvint tavolsagot

jelent. Bach mindkét dominédnsszeptim akkordot tonikdra oldja, az E-dir szekundakkord—A-dur

4 Karl Geiringer: Johann Sebastian Bach. (Budapest: Zenemiikiad, 1976.) 220.
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oldédas idotartama egy negyeddel rovidiil. A fesziiltségfokozas eszkoze még, hogy az 57. iitem
skalafutamdnak koszonhetéen az iitem hangkészlete nyolc hangiivd bdviil, mig az 56. litemben
mindossze hat hang szerepelt.

Az 56-57. iitem jellegzetessége még, hogy Bach idekoncentrdlja a kromatikus skéla
tizenegy hangjat, a tizenkettedik c-hang nélkiil. Kiilonds, ahogy a Fantdzid-nak ebben a
szakaszdban hosszu iitemeken keresztiil hidnyzik a c-hang, mikdzben siiri kromatikus szovet
vesz koriil benniinket. Utoljara az 54-ben hallottuk a c-t, legkdzelebb majd a 63-ban fog
megszolalni Gjra, vagyis nyolc iitemen keresztiil nélkiilozziik. Ez a hidny, amire el6szor f6l sem
figyeliink — ,,a zenében korantsem kell mindent hallani® — egyfajta fesziiltségként jelentkezik,
€s csak fokozza a Kromatikus fantdzid-ra jellemz0 nyugtalansagérzetet.

A hangnemi rend fellazitdsaért nem 6nmagdban az enharmoénia a felelds, az egymast
koveté strti hangnemi kitérések, moduldcidk sorozata — a hangnemi bolyongds — szintén
alkalmas arra, hogy a hallgat6t ilitemeken keresztiil bizonytalansidgban tartsa abban a
stilusnyelvben, amelyben pedig a hangnem megjeldlése része a cimadasnak. A Kromatikus
fantdzid-ban tobb ilyen siirin moduldl6 szakaszt taldlunk, amelyek arpeggiok, tort akkordok
formdjaban szélalnak meg. Ezek koziil kiilon figyelmet érdemel az aldbbi tiziitemes szakasz,

melyben litemrdl-litemre valtozik a tonalitds (37. kottapélda).
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37. kottapélda. Bach: d-moll kromatikus fantdzia (BWYV 903) 33-38. iitem modulaci6i

Bach folyamatosan modulél, l1athatéan élvezi a Fantdzia adta miifaji szabadsdgot. Ugyanakkor
tegyiik hozza — a harmoniai elemzést nem részletezve —, hogy a fenti példaban a klasszikus
moduldcié szabdlyai mindvégig érvényesiilnek. A moduldlé hangnemek kozott mindig
megtaldljuk a kozos akkordot, amely a régi és Uj hangnemben egyszerre érvényes és

értelmezhetd, és amely 0sszekoto kapocsként szolgél az egyes hangnemek kozt. Enharmonikus

5> Thomas Mann: Doktor Faustus. A Doktor Faustus keletkezése. Ford.: Sz6116sy Kldra, Podor Lészl6. (Budapest:
Eurépa Kiado, 2002.) 252.
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Fiiggelék 1. Bach: Musikalisches Opfer, Kromatikus fantdzia

atértelmezést, moduldciot itt is taldlunk: a 37. iitem els6 akkordjén és a 38. iitem mdsodik
akkordjdn.®

,Kellene valaki, aki uralkodik a hangok rendszerén” mondja Leverkithn a Doktor
Faustus-ban.” Tegyiik hozz4 azonnal: a kérdés mindig az, mely szabalyok szerint. Nyilvdnvalo,
hogy Bach akkor valt hangnemet, amikor akar, és ugy, ahogy O akarja — a funkciés zene
szabdlyai szerint. A fenti példdban a moduldcidk kozotti kozos akkordként dominansszeptim-,
mellékdomindns szeptim-, de legtobbszor sziikitett szeptimakkord, vagy sziikitett szeptim
alteracio szerepel. A funkcids zenében a négyeshangzatokig bezardlag nem taldlunk a szikitett
szeptimakkordndl fesziiltebbnek itélt, disszonancia kifejezésére gyakrabban haszndlt alakzatot
— amely a benne 1évd dupla tritonuszos képlet, €s a konnyll atértelmezhetdség miatt hangnemi
bizonytalansidgot is képes teremteni. Létezhet-e mds megkozelités klasszikus zeneszerzo
szamadra a 20. szdzadot megel6zden, ha mas utakon utakon jarna, de nem szeretne lemondani a

fantdzia teremtette jatékossagrol és a harmoniai fesziiltségteremtés eszkozeirdl?

6 A 37. litemben disz=esz és fisz=gesz keriilt 4tértelmezésre: az a-moll el6zménynek megfelelden disz—fisz—a—c,
lenne az emelt IV. foku sziikitett szeptimakkord kvintszext forditdsa, de a b-moll VII. fokud szeptimakkordhoz az
a—c—esz—gesz hangokra van sziikség, amit szekundforditdsban hallunk. A 38. iitem mdasodik akkordja a k6zos
akkord b- és d-moll kozott. Az akkord cisz-hangja keriilt dtértelmezésre gy, hogy a b-moll szerinti e-g—b—desz
emelt IV. foku sziikitett szeptimakkord 4talakul a vele enharmonikus e—g—b—cisz akkorddd — Bach notdci6jdban
igy szerepel —, amely d-moll VII. fokud szeptimakkordjdnak terckvart forditdsa. A moduldcids folyamat legvégét a
d-moll megeldlegezett terceként a basszus f-orgonapontja kiséri.

7 Mann, i.m., 247.
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Fiiggelék II. Liszt Ferenc: Faust-szimfonia — Bevezet6 (1854), Via Crucis (1879)

Az eurdpai zene elsé tizenkétfoku témdja, Liszt Ferenc: Faust-szimfonid-janak bevezetdje
szinte statikusnak tlinik Bach Kromatikus fantdzid-janak talfiitott harmoniai fordulatai, recitativ
ritmikdjdnak dramai véltdsai utdn. A 22 iitembdl allo, teljes egészében atondlis Faust-bevezetd
mér-mar kontemplativ, befelé figyeld zene, kevés torténéssel, ,,toprengd magdbamélyedés™.®
Liszt 1854-ben Weimarban fejezte be a miivet, amely az 1856-os Dante-szimfonid-val® egyiitt
ugynevezett programszimfénidi kozé tartozik: a zeneszerz6 a mii cimében megjeloli az
inspirdcidforrast, azt a gondolati-szellemi hatteret, amelynek fontos szerepe volt a mi
kibontdsdban. Berlioz: Fantasztikus szimfonid-ja 6ta a romantikus zeneszerzok egy csoportja
nem elsésorban valamely mar meglévd, jol bevalt, absztrakt miifaji-formai elképzelésnek
szeretne megfelelni, hanem ellenkezdleg: sokkal inkdbb a mii véalasztott t€émdjanak gondolati
mélységét, eszmei-filozofiai magjit kivanja 0sszhangba hozni a formadlassal. Ez kétségkiviil
inspirdciot, megtermékenyitd erdt €s kihivast jelent a zenei kifejezOeszkozok, harmonizalas,
formaléds, hangszerelés terén, ugyanakkor nem jelenti a kordbbi zenei formdk ab ovo
elutasitasat, hiszen a 19. szdzadi zeneszerzok ezeket a torekvéseket még 6sszhangba tudtik
hozni egymassal.

A Faust-szimfonia alcime: harom jellemkép, melybdl a haromtételes szimfénia elsd
tétele Faust alakjat mutatja be — szondtaformaban. Ahogy az egész miivet, igy a bevezetd Faust-
téma megformaldsanak egyediségét sem lehet Goethe miivétdl elvalasztani. Anndl inkdbb, mert
a Mephistopheles alcimet visel6 harmadik tétel végén, a szimfénia masodik valtozataban Liszt
megzenésiti Goethe miivébél a Chorus mysticus zardsorait a tenorszolé és a korus
beléptetésével. A szimfénia rendhagyd, atondlis unisonoval indulé hangszeres témadjanak
megfejtéséhez vissza kell menniink Goethe: Os-Faust-jiig, amelynek prolégusa Faust

monolégjaval adja Liszt bevezetd témédjanak kulcsat:

Ejszaka.

FAUST: (nyugtalanul az {répad el6tti sz€kben)

O, jaj, a filozofiat, / orvos- meg torvénytudomanyt,
és — sajnos — a teoldgiat / megtanuldm jol egyarant.

S most mégis igy allok tudatlan, / mint amikor munkdba fogtam.

8 Pandi Marianne: Hangversenykalauz I. (Budapest: Zenemiikiad6, 1972.) 164.

9 Liszt: Faust-szimfonia: 1. Faust, 1. Gretchen, IIL. Mephistopheles, IV. Chorus misticus. Hamburger Klara: Liszt
kalauz. (Budapest: Zenemiikiadd, 1986.) 81.

Liszt: Dante-szimfonia: 1. Inferno, 11. Purgatorio, I1I. Magnificat. I.m., 90.
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Fuggelék II. Liszt: Faust-szimfonia — Bevezetd, Via Crucis

Cimem magister, sOt professzor Ur, / s tiz éve mar, hogy 4lnokul
orrdndl fogva vezetgetem / egész novendék-seregem,

s latvan, semmit sem tudhatunk mi, / ettdl fog szivem elhamuhodni.'®

Mekkora kihivast jelenthetett ezt a végletes lelkidllapotot, Faust kidbrandult, 6nmagat

becsapottnak érzd, kiégett, ,,oromtdl-fosztott™!!

alakjat megjeleniteni a szimfénidban! Nem
ismerjiik Liszt inspirdciéforrasit, nem tudjuk, hogyan, s miként, milyen intuitiv médon jutott
el témdjanak végsO alakjdhoz. Taldn kézenfekvObb lett volna, ha a hagyomédnynak és a
romantika zenei nyelvének megfelelden sziikitett szeptimakkordok harmonizilasaval teremt
fesziiltséget, €s igy fog hozzd a témdhoz? Nem tudhatjuk. De azt igen, hogy a
szeptimakkordokat a klasszikdban mindig fel kell oldani — az sem baj, ha egy masik hangnem
masik szeptimakkordjara, mint lattuk Bach: Kromatikus fantdzidjdban. Liszt nem akart

feloldast, ezért taldlhatott rd a lebegd bdvitett harmashangzatok ereszkedd szekvencidjéra,

amely egyiitt jart a tonalitds, a hangnemi biztonsagérzet teljes felszamoldsaval (38. kottapélda).
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38. kottapélda. Liszt: Faust-szimfonia — Bevezeto tizenkétfoku témadja

Ha Faust megtagad mindent, ami emberi, akkor Liszt bevezetdje is szakit a konvenci6nak
szamité hangnemi torvényekkel. A téma ,,Lento assai” tempdjelzéssel, unisono szélal meg a
szordindlt bracsa és cselld szélamban, a kisszekundonként ereszkedd, négy egymast kovetd
bdvitett harmashangzat megjeleniti a kromatikus skdla mind a tizenkét fokat — ismétlés és
kihagyds nélkiil. Dodekafon szerz6 sosem irt volna ehhez hasonld témét, elsésorban a
szekvencia miatt — és Lisztnek sem allt szaindékdban Reihét irni. Az akkordszekvencia induldsa
elott taldljuk az erds érzelmi hangsillyal megszo6lald, hirtelen visszahalkulé asz—g
s6hajmotivumot, melynek funkcidja, hogy egyrészt a fijdalmasan lehajlé kisszekunddal utaljon
Faust szavaira ,,0, jaj,”'> mésrészt a bdvitett harmasok sorozata ne mechanikusan induljon.
Ezzel a megoldassal Liszt azt is eléri, hogy az 1. és 3. bovitett hairmashangzat hangstlytalan, a

2. és 4. pedig hangsulyos iitemrészre keriiljon. A tizenkétfoku téma lefutdsa utdn a harmadik

10 Goethe: Faust — Os-Faust. (Budapest: Eurépa Konyvkiadé, 1980.) 7. Jékely Zoltan forditdsa.
' Lh.

12 A német eredetiben: ,,Hab nun ach die Philosophey”. Goethe: Faust — Friihere Fassung (Urfaust) (Ditzingen:
Philipp Reclam jun. Verlag GmbH, 2019.) 5.
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litemben a c—e—gisz bdvitett harmas masfél oktdvnyi emelkedése kovetkezik, majd az oboa—
klarinét—fagott egymdasba old6d6 bovitett akkordjai utdn a 8. iitem végén, a 9. litem negyed

feliitésével elindul a séhajmotivumbdl kibontott, alabbi ereszkedd skdlamenet (39. kottapélda).
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39. kottapélda. Liszt: Faust-szimfonia — Bevezeto 1:3-as modellskdla

A Barték zenéjében gyakran eléfordulé modellskala-alakzatot ebben az esetben levezethetjiik
a bdvitett harmasokbol: az ereszkedd desz—a—f harmashangzat hangjainak alsé véltéhangjaibdl
kovetkezik a c—asz—e hdrmashangzat, és e két bdvitett harmas kiadja az aldszallé 1:3-as
modellskdla desz—c—a—asz—f-e hangjait, amely a tételt kezdd asz—g soéhajmotivum
megtobbszorozott alakja. A 11. litemre valé leérkezés utdn az 1-11. iitem teljes zenei anyaga
megismétlddik: a kisszexttel magasabbra transzpondlt séhajmotivum €s bdvitett harmas
szekvencia e-hangrdl indul, kiegészitve az 1. és II. hegedlisz6lamokkal. A 22 iitemes bevezetd
— mintegy két és fél percnyi zene — ugy fut le, hogy a feloldatlan bdvitettek kovetkeztében
elhalvanyul a hangnemérzet, feloldott dir vagy moll harmas hidnydban semmi nem utal
tonalitdsra. A bdvitett harmasok lebegd bizonytalansdgdnak oka, hogy hangnemi kontextus,
azaz feloldds nélkiil, 6Gnmagdban nem kovetkeztethetiink a hatféle oldasi lehetdség egyikére

sem (40. kottapélda).'?

40. kottapélda. A bdvitett harmashangzat felolddsanak enharmonikus lehetdségei

Liszt szdndéka a bdvitett harmashangzatokkal nem a tonalitds felszdmoldsa lehetett, szimara a
bdvitett akkordok szimbolikdja sokkal inkdbb a bekdvetkezd végzet, a zuhands, bukds, a halal

képéhez kotddott. 1879-es Via Crucis cimii miivében, a XII. sticié kezdetén a Jézus utolséd

13 Liszt kés6i zongoramiiveiben a bovitettek nagy szerepet kapnak, példdul: Nuages gris, Bagatelle sans tonalité.
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Fuggelék II. Liszt: Faust-szimfonia — Bevezetd, Via Crucis

szavait megszoélaltatd Bariton szolé ,.Eli, Eli lamma Sabachtani”'* és ,Kezedbe ajdnlom

lelkemet”!> szakaszai kozott az alabbi akkordmenetet taldljuk (41. kottapélda).
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41. kottapélda. Liszt: Via Crucis — XII. stacié orgona (harménium, zongora) szOol6 szakasz

Egy oktdvnyi ereszkedés a megjelolt két akkord, illetve a befejezd f—h—d sziikitett kvartszext
késleltetése kivételével, bdvitett harmashangzatokkal harmonizdlva. A bovitett akkordok
szimbolikdjanak és a Faust-téma 4talakitdsdnak tudatos haszndlatét az is aldtdmasztja, hogy a
Faust-szimfonia 111. tételéhez kapcsolt opciondlis IV. tételben, Faust megdicsdiilésének
pillanatdban megsz6lalé Chorus mysticus-témaban Liszt feloldja, mintegy kisimitja a Bevezetd
bdvitett harmasokbol all6 vezérmotivumat. Ekkor az elsd tétel gyotrddd Faust-témdja az
»2Andante mistico” tempodjelzésnél méltdsagteljesen emelkedd C-diar harmashangzattd

transzformélédik (42. kottapélda).

Andante mistico
Tendre, Biisse P —_— ==

Al-les Ver-ging - li-che 1st nur ein Gleich-nis, das Un-zu - lang - i- che, hier wird's Er - eig- nis,

Al-les Ver-géng - li-che ist nur ein Gleich- nis, das Un-zu - ldng-li-che,  hier wird's Er - eig - nis,

42. kottapélda. Liszt: Faust-szimfonia — A Chorus mysticus C-dir harmashangzata

Azaz: ,,Csak foldi példakép / minden mulandé; / itt lesz a csonka ép / s megbamulandé;”!¢ igy
kezdi a férfikar a szimfénia I'V. tételét. Amennyiben az els tétel bevezetdjében Faust vivodasat,
Mephistopheles megidézését bovitett harmashangzatok ereszkedd tizenkétfoku szekvencidjaval
azonositottuk, akkor levonhatjuk a kovetkeztetést, hogy a megvaltast, megtisztulast a zenemi

lezarasakor a C-dir harmashangzat felszall6 harmoénidi hozzdk el, az utolsé iitemekben

14 Maté (27, 46)
15 Lukdcs (23, 46)
16 Goethe: Faust II. (Budapest: Eur6pa Konyvkiad6, 1980.) 300. Kélnoky Ldszl6 forditasa.
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Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

orgonaval megerdsitett monumentélis, zenekari Tutti akkordokkal megszdlaltatva. A Faust-
szimfonid-t elemezve Hamburger Kldra rdmutat arra, hogy ,Liszt miihelyében emelkedett
altalanos érvénylivé ez az ugynevezett tématranszformacidés vagy monotematikus épitkezési

mé6d”,!7 és aldbbi megfigyelése szintén Liszt 6sszefiiggésteremtd tudatossdgat mutatja:

Amennyiben a tonalitds egyaltalan megallapithatd, a teljes szimfénia hangnemi rendje

nagyban is bovitett harmast ad ki: ¢ [moll] — E [dudr] — Asz [didr] — C [didr]. A motivum
t‘lg

valamennyi tételben el6fordul, véltoztatja alakjat és karakteré
Hamburger Klara felhivja a figyelmet, hogy nemcsak a bovitett harmas, hanem az els6 tétel
tovabbi Faust-témai is megjelennek eltorzitott, transzformalt alakban a III. Mephistopheles
tételben, mint az ,idedlis férfiarckép”!® kiforditott hasonmasai. A programzenei gondolkodas
logikdjanak tokéletesen megfelel az utolsé tételben ennek a folyamatnak az ellenkezdje: a
befejezé feloldds, a bovitett hdrmashangzat témdjanak ,lirai 4tlényegiilése”®® Gretchen

aldozatanak fényében.

17 Hamburger Kléra: ,,Liszt Ferenc: Faust-szimf6nia” In: Kro6 Gyérgy (szerk.): A hét zenemiive 1974/2.
(Budapest: Zenemiikiad6, 1974.) 83—100. 87.

18 T.m., 809.

1 L.m., 87.

2 Lh.
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Fiiggelék III. Arnold Schonberg: A Survivor from Warsaw (1947)

Arnold Schonberg (Bécs, 1874. szeptember 13. — Los Angeles, 1951. julius 13.) A Survivor
from Warsaw cimii kantitdja elbeszélére, férfikarra és zenekarra frédott 1947-ben! — pontosan
kétszaz évvel Bach: Musikalisches Opfer-ének keletkezése utan. A fasizmus eldl az Amerikai
Egyesiilt Allamokba emigrilt zeneszerz$ dodekafon stilusban késziilt miivével az 1943-as
varsoi gettélazadasnak kivant emléket allitani.

Schonberg a 2. vildghdborud lezéarulta utdn kiilonb6z6é dokumenktumok és Holocaust-
ti1é16k elbeszélései alapjan>? maga allitotta 5ssze a minddssze hét és fél perc idétartamd kantata
szovegét, amely nagyon tomoren, koncentrdltan beszéli el a torténetet. A drdmai hatdsu
kompozicié 80. iitemében a halalraitélt zsidok kérusa énekelni kezdi a Sh’mad Jiszroél [Halljad
Izrdel] kezdetli tradiciondlis héber imat, amely egyre fokozddd fesziiltséggel, hatalmas
felkialtgjelként érkezik meg a milvet lezar6é 99. iitem csicspontjdhoz. Schonberg az elkésziilt
mil iitemszdmédban is igyekezett keriilni a paros szdmok, és kiillondsen a szdzas szdm
tokéletesnek itélt barmely formdjat. Az elbeszélé szélamét a kordbbi miveibdl jol ismert
sprechgesang, azaz énekbeszéd-technikdval szdlaltatta meg. Elképzelhetetlen lett volna a
narratorszoveg brutdlisan kegyetlen, naturalista jeleneteit barokk, illetve djabbkori kantatak bel
canto vagy recitativ énekstilusaval megidézni.® A sprechgesang-r6l Schonberg az aldbbiakat

irta René Leibowitznak 1948. november 12-én, a Survivor périzsi bemutatéja elott:

M¢ég nem olvastam a Survivor from Warsaw szovegének forditasat, de nem félek, hogy
nem megfeleld. Nyomatékosan figyelmeztetnem kell azonban arra, hogy a beszéld
sz6lamat nem szabad olyan zeneszertien eldadni, mint mds szigord stilusi muveimet.
Sohasem szabad énekelni, egyetlen valédi hangmagassag sem lehet felismerhetd. Csak a
hangstilyozds médjat jelzem. Mint mondottam — sohasem énekelni. Ez nagyon fontos,
mert éneklés kdzben motivumok sziiletnek s a motivumok feldolgozast igényelnek. A
motivum kotelezettségeket teremt, melyeket nem teljesitek — s nem tudom, mit tesz hozza

miivemhez az énekes.”*

2L Schinberg 1947. augusztus 26-4n, €letrajzirdjanak és bardtjdnak Hans Heinz Stuckenschmidtnek frott levelében
tudodsit a mi elkésziiltérdl. Erwin Stein (szerk.): Arnold Schonberg levelei. Ford.: Tallidn Tibor. (Budapest:
Zenemikiado, 1974.) 325.

22 Kérpati Janos: Schénberg. (Budapest: Gondolat Kiad6, 1963.) 232.

23 A sprechgesang-technika nem szokvéanyos, gyakran bizarr sz6vegmondanival6 megjelenitésére is alkalmazhato,
jellegzetes tilfiitottséget kolcsondzve az eldaddsnak. Ennek példdja Schonberg: Pierrot lunaire (1912) cimii miive,
amelyben Albert Giraud szimbolista kolté dekadens verseit szoprdn sz6lista sz6laltatja meg ezzel a technikéval.
24 Arnold Schonberg levelei, i.m., 341.
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A levélben Schonberg alahuzta, hogy az elbesz€ld sz6lama nem illeszkedik a Survivor szigoru
tizenkétfokd rendszerébe, hanem a miinek tematikus kapcsolatok nélkiili, motivikusan nem
kidolgozott, deklamativ rétegét képezi, €s igy is kell el6adni. A kompozicid narrativ rétege nem
a bel canto dallamképzés szabdlyai szerint €pitkezik, emiatt a szovegtartalom nem kozvetett
stilizaltsdggal, hanem a sprechgesang-technika expressziv eszkozeivel a legkozvetlenebbiil,
nagy dramai erdvel célozza meg a hallgatd érzelmeit. Ezért hatnak ennyire nyersen és
kegyetleniil — nemcsak konkrét tartalmuk miatt — a német katonai vezényszavak, ezért van jelen
az egész mi folyamdn mindvégig a megszolitottsdg érzése, a nagyfokd dramaisdg mellett. Az
elbeszélés harom érzelmi sikon folyik: az anyanyelven narralt visszaemlékezés® személyes,
onreflektalé6 mondatai a mii kezdetén azonnal bevonnak minket a torténetbe. Ezzel kontrasztal
az elbesz€lés masodik sikja, a nyers, fizikai er0szak naturalista felidézése, szintén mult idOben.
Schonberg szovegdramaturgidja, hogy a harmadik réteg németiil hangzé vezényszavai immar
jelen idében, még tovabb fokozzdk a zenemii sokkold, fenyegetd hatdsat. Ezek az el6zmények
készitik eld a befejezés csicspontjat: amikor elfogynak a szavak, megszodlal a férfikari ének,
felcsendiil a héber ima.

A Sh’mad Jiszroél kezdetli ima a zsid6 liturgia legismertebb szakasza, a féimadsag,
amelynek els6 mondata 6nmagdaban kifejezi a zsidé vallds 1ényegét, és megjeleniti a zsidosag

t,26 szovege a Deuteronémiumban, Mézes V. konyvében taldlhat6.>” A kantdta

Osszetartozasa
sprechgesang-sz6laméban elhangzé ,,az 6s-ima, mellyel nem torédtek annyi éven at, az
elfelejtett hit” szovegrész Schonberg szdmara sajat identitdsa megélését is jelentette.”® Azt irja

miivérdl, nem sokkal a mii parizsi bemutatéja elott:

A Sh’ma Jiszroél a végén kiilonleges jelentéssel bir szamomra. Ugy gondolom, a Sh’ma
Jiszroél a ,,Glaubensbekenntnis”,” a zsid6 vallomdsa. [...] Szdmomra csoda az, ahogy
mindezek az emberek, akik taldn évekre elfelejtették, hogy zsidok, a haldllal szembenézve

hirtelen raébrednek arra, hogy kik is 6k.*°

25 Schonberg eredetije angol nyelvii elbeszélével irédott. A gyakorlatban szokds egy-egy adott eldadds helyszine
szerinti forditdsban el6adni, azonban a német vezényszavak és a héber ima szovegének érintetleniil hagydsdval.
26 Raj Tamds: ,,Halljad Izrael — Mi a zsid6sdg?” In: US.: Halljad Izrael — A zsidé vallds alapjai. (Budapest: Magyar
Izraelitdk Orszagos Képviselete, 1988.) 12.

2T Moéz. V. 6,4-9. Schonberg miivének szdvege a 7. szakasz végével zdrul: ,,€s mikor lefekszel, és mikor felkelsz.”
28 Schonberg 1898-ban attért az evangélikus hitre, majd 1933 8szén Périzsban, amerikai emigrdciéja el6tt visszatért
a zsid6 vallashoz. Lasd: Alban Bergnek irott levele 1933. okt6ber 16-an. Arnold Schonberg levelei, i.m., 253.

2 Hitvallas.

30 Arnold Schonberg levele Kurt Listnek, 1948. november 1-én.” In: Nuria Schoenberg Nono (szerk.): Arnold
Schoenberg: Self-Portrait. (Pacific Palisades: Belmont Music Publishers, 1988.) 105. Forditas t6lem.
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Figgelék III. Schonberg: A Survivor from Warsaw

A kantita szovegének Osszedllitdsakor, még a kompondlds megkezdése -elott
Schonbergnek sz szerint egy sor dontést kellett hoznia az ima férfikari megszdlalasaval
kapcsolatban, hiszen a Reihe kotott rendszere nem csupan hangrél-hangra meghatarozéja a
tradiciondlis szoveget hordoz6 énekszélamnak, hanem a mii hangzdsanak egészét determinadlja,
Osszes dallami-harmoéniai kovetkezményével egyiitt. Ennek fényében a Reihe szerkezetét az
imaval Osszefiiggésben kell megvizsgalnunk, amelynek els6 sora hat héber szobdl all, és hdrom
allitast tartalmaz: ,,.Sh’ma Jiszroél, Adonaj elohenu, Adonaj ehhod.”' A hatos szészerkezet
tokéletesen egybevdg a schonbergi dodekafénia egyik f6 jellemzdjével > amely az alapsor
tizenkét hangjat kétszer hat hangra, azaz két hexachordra bontja, és kozottiik a vizszintes vagy
fiiggbleges tiikkrozés valamely formdjéval, illetve a kombinatorika tovabbi eszkozeivel teremt
Osszefiiggést. Ezzel a megolddssal Schonberg eléri, hogy az alapsor — és az 6sszes szarmaztatott
sor mindegyike — két-két masodlagos modust tartalmaz, minek kovetkeztében a zart dodekafon
rendszerben rejlé kombinatorikus lehetdségek szabadsdgfoka jelentésen megnd. Ebben az
esetben a két hexachord egymadstdl nagyszekund tavolsagra 1évd hangkészletének hangjai kozt

hangkoztiikrozést taldlunk (43. kottapélda).
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43. kottapélda. Schonberg: A Survivor from Warsaw. Az alapsor hexachordjai, hangkoztiikor

Az els6 hexachord hangkozrendje feliilrdl lefelé haladva: N3-k2-k2-N2-k2, a madsodik
hexachord ennek a sorrendnek fiigglleges tiikrozése, vagyis a N3 hangkoz a masodik
hexachord aljan taldlhat6. Feltiind vondsa a Reihének, hogy mindkét hexachordjaban taldlunk
harmashangzat alakzatot. Ha figyelembe vessziik a bovitett illetve moll harmas el6tt €s utan a
Reihe egy-egy hangjdt, latjuk, hogy a harmashangzatok szeptimakkord formaciokka egésziilnek

ki. Eletmiive e kiforrott, kiteljesedett szakaszdban Schonberg bizonyos fokd nagyvonalisiggal

31 Halljad Izrael, az Ur a mi Isteniink, egy az Ur."
32 Ethan Haimo kifejezésével: hexachordos inverziés kombinatorika. Ethan Haimo: Schoenberg's Serial Odyssey:
The Evolution of his Twelve-Tone Method, 1914-1928. (Oxford: Clarendon Press, 1990.) 41.
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viszonyult a dodekafénia szigord szabdlyaihoz. Leibowitznak igy irt err6l 1947. jilius 4-én,

pontosan hat héttel a Survivor komponéldsanak megkezdése elott:

A tizenkét hang ,,szigoru” kezelésének fellazuldsa kifejezéssel valdsziniileg esetenkénti
oktavkettdzésekre, tondlis hdrmashangzatok eldéforduldsdra és tondlis utaldsokra céloz.
Az e stilusban frott elsé miiveimben megfigyelhetd sok korlatozds és az, amit On
»tisztdnak mond, inkdbb elméletileg, mint kézvetleniil, abbdl a valdszintileg 6ntudatlan
kivansagbol eredt, hogy e stilus és a kordbbi zene kiilonbségét minél élesebben kiemelje.
[...] A tondlis utaldsokat és konszondns hdrmashangzatok bekeverését illetden
emlékezniink kell arra, mi a 12-hangi komponalas fécélja: Osszefiiggés megteremtése
olyan hangsorozat felhasznalasaval, amelynek legaldbbis a motivum funkcidjat be kellene
toltenie. Ennek kell helyettesitenie a harmdnia szervezderejét.

Nem disszondns zenét akartam irni, hanem a disszonancidk logikus beillesztésére tortem,
anélkiil, hogy visszatértem volna klasszikus kezelésiikhoz: mert a klasszikus kezelés

lehetetlenné valt.>

A dogmatizmustdl elhatdrol6dé Schonberg ebben a levelében a harmashangzatokrdl szélva
vildgosan megfogalmazta azt is, mi volt szdmdra az endzweck,** a tizenkétfokd komponalds f6
hajtéereje. A Survivor from Warsaw alapsoranak és a Sh’ma Jiszroél imaszovegének viszonyat
tovabb vizsgdlva mélyebb 0Osszefiiggések is feltdrulnak a héarmashangzatszegmensek

haszndlatdval kapcsolatban (44. kottapélda).
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44, kottapélda. Schonberg: A Survivor from Warsaw. Tiikorsor és bovitett harmas invarians

33 Arnold Schénberg levelei, i.m., 329-330.

3% A ,,végs6 cél” I. S. Bach kifejezése 1708. jinius 25-én kelt levelébdl: ,,S dmbér én szakadatlan a végsd célra
torekedtem, nevezetesen reguldk szerint val6 egyhdzi musicat kivdntam eldadni, mely Istennek dicséségére szol.”
Kolneder, i.m., 15.
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Figgelék III. Schonberg: A Survivor from Warsaw

Az ima kezddsora hat sz6bdl all, ami nemcsak a Ddvid-csillag hexagramjdnak csucsaival, de a
Reihe hexachordos tagoldsdval is egyezést mutat, csakhogy a hat sz6 6sszesen tizenhét szotagot
szamlal. Schonberg érzékelte ezt a jelenséget, ezért az ima e legfontosabb részét, az elsé sor
tizenhét szotagjat primismétlésekkel illesztette rd a hexachord hangjaira. A primismétléseknek
nem csupan zeneszerzéstechnikai szerepiik volt, Schonberg ezt az eszkozt is a zenei kifejezés
szolgélataba tudta dllitani, hiszen az énekszolam hangismétlései, 1) szotagokkal megszdlaltatva
a nyomatékositds, fokozds hatdsat keltik. Nem utolsésorban pedig, a zenekari hangzés és a
sprechgesang folytonosan valtozd, gomolygé szovetében minden egyes megismételt, énekelt
koérushang a stabilitds érzetét keltve, a hallgaté szdméra egyfajta tdimpontot jelent, amely a
dallam és szovege felfoghatdsagat segiti el6. Az ima els6 mondata utdn Schonberg mar nem
osztotta fel hexachordrdl-hexachordra a szoveget, ami sziikségtelen teher lett volna szamaéra,
hiszen az ima kiilonbozé szétagszamu sorokbdl &ll. A 85. iitemben kezd6dé madsodik
szovegszakasz ,,Veohavto es Adonoy Eloheho...” [Szeresd a te Uradat, Istenedet] méar nem fér
bele a Reihe médsodik hexachordjaba, itt a szoveg ativel a 86. iitem mdasodik negyedén kezdddo
T5 tiikorforditas transzpondlt modusdra. A hangszerelés is gondoskodik réla, hogy a férfikari
belépés az ima kezddsordval megfeleld figyelmet kapjon. A mi érzelmi tetéfokan, a zenekari
sz6lamok ellenpontozdsa kozepette az 1. harsona unisonoja kiséri végig a kérust — a 95. iitem
kivételével, melyben négy unisono kiirt jarul a ,,baddereh” [az tton] kifejezés fisz-hangjahoz.
A harsona mindvégig pragmatikusan segiti a koérus dodekafon intondciéjat, mikozben
gondoskodik a forte dinamikai héttér biztonsagarol.

Az ima nyité mondatdnak ,,Adonoy elohenoo, Adonoy” [Az Ur a mi Isteniink] szakaszat
Schonberg a Reihe 3-4-5. hangjénak felelteti meg, amelybdl az e—c—asz bdvitett harmas
kovetkezik. Az e—c kisszext hangkozugrds horizontdlisan, azaz dallamilag rendkiviil jol
artikuldlhatd, nagy energiaju, karakteres motivumképzé 1épés,>> amely ebben a végletes érzelmi
pillanatban az Istenhez valé felkidltis eszkoze lesz.®® A bdvitett hirmas harmoniai
szempontbol, vagyis vertikdlisan is optimdlis vélasztds a dodekafon akkordszervezésben
gondolkodé Schonberg szamdra. Mert mi madssal lehetne Isten 4alland6 jelenvaldsigat,
halhatatlan 6rokkévaléjat megjeleniteni, mint egy olyan invaridns akkordszegmenssel, amely a

Reihe valamennyi sorvaltozatiban ugyanazt a hangzé eredményt adja — ezt a szerepet a

35 Schonberg zenéjének a kezdetektdl fogva alapvondsa erds érzelmi telitettségll, gesztusszerli szakaszok
haszndlata, melyek motivikus 6sszefiiggést mutatnak. ,,Atomisztikus expresszionizmus,” ahogy az els6 fejezetben
utaltam a fiatal Eimert szavaira Schonberg stilusaval kapcsolatban. Helmut Kirchmeyer: Kleine Monographie iiber
Herbert Eimert. (Lipcse: Verlag der Sdchsishen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig, 1998.) 11.

36 Az eurGpai zenetdrténet sordn a kisszext hangkoz tobbszor fészerephez jutott kiilondsen hangsilyos érzelmi
pillanatokban a mély fijdalom, a végsd kétségbeesés dbrdzoldsakor. Ilyen példdul Bach: Mdté passio-janak
kozéppontjdban az Erbarme dich kezdetli 4ria énekszélamanak indité motivuma.

225



Farag6 Béla: Az elektronikus zene korai torténete a kolni WDR Studidban

Survivor esetében a bdvitett hdrmasok folyamatos, legyOzhetetlen jelenléte tolti be. A 44.
kottapélddban a Reihe 3-4-5. hangjabol all6 szegmense, az e—c—asz bdvitett harmas a
transzpondlt tiikorvaltozatban is megdrzi bovitett jellegét az a—cisz—eisz invaridns alakjaban.
Ezzel 6sszehasonlitva példaul a desz—fisz—a enharmonikus moll kvartszext akkordot — a Reihe
9-10-11. hangjainak szegmensét —, azt tapasztaljuk, hogy a transzponadlt tiikorforditas atalakul
az ellentétes szinezetli c—g—e dur kvartszext akkord hangjaiva (14sd: 44. kottapélda).

Az invarians alakzatok a szdrmaztatott sorok azon jelenségei, amikor a Reihe valamely
szegmensének tulajdonsdgai azonosak vagy hasonléak maradnak a sordtalakitds barmely
milvelete sordn. Ezek a szegmensek képesek rd, hogy az egyes halmazformék — a hexachordok

—kozott egyfajta kombinatorikus kapcsoldként funkcionéljanak, melyeket néha Anton Webern

t.37 9938

€s Schonberg is haszndlt.”” George Perle ugy irja le a haszndlatukat, mint ,,pivotokat”™® vagy
forgépontokat, amelyek a kiilonbozé sorformdkat ativelve-osszekotve biztositjdk a kivant
hangzdselemek hangsilyozdsdnak nem tondlis médjait.** Mig a dodekafon kompondlds sordn
kovetett protokollok koziil a kromatikus transzpozici6 illetve rdkforditds egyik formdja sem
valtoztatja meg a Reihe belsé hangkdzviszonyait, addig a tiikorforditasrol, és kiillonosen a kvart-
€s kvinttiikrozésrdl ez nem mondhato el. A bovitett harmashangzat tokéletes invaridns, mert az
oktidvot harom egyenld részre oszté6 harmadfokud temperdlt skdlaként érzéketlen a Reihe

modusainak Osszes vdltoztatdsara; a kvart- és kvinttikkrozéses sormodusokban is megérzi a

szegmens a bovitett hirmashangzat jelleget (45. kottapélda).

A Tiikor = dir6 Invarians tiikrozések = mindig bévitett harmas
y" 4 bo T i
£ v = | 1l [ ] Il 1
[ Fan) 1S ] 1T IPL® ] 1|
})}/ [@ ] 11 P=Y 1]
. 6 :
A Reihe (9-10-11) moll4 Reihe (3-4-5)
yah i ] f
[ fanY 1L (@] 1 2y 11}
ANE"4 1] WIS ] 1T P 1}
() vo m o =
gy 2 7 10 1 5 9
Kvart-titkrozés b Iq P hE Kvint-tiikrozés ﬂ: - -
St , he— = he A b= & He —
. I L 7] oy ] raviil W U P Do 7] L. 1}
il O 1 0r ] V.4 He | 711 M p_4 o y.d4 = 1}
yA be (i be 1T Z 1 L D b (D e 11
Ve ~Y V® 1T 2P NV My Y [}
— 5 —e < e N
- 5 9 - 5 9
n |1 1
b4 11 |
y 4N ] 1] [ |
| Fan) IPL® ] 11 7y 1
SV o 11 o 1]
Y o o
1 5 9 1 5 9

45. kottapélda. Szegmensek inverzidja és invaridns sortranszformaciok

37 George Perle: Serial Composition and Atonality. Sixth Edition, revised. (Berkeley: University of California
Press, 1991.) 91-93.
BT h

39 Ez a legfontosabb kiilonbség az Adonoy-akkord és Liszt Faust-akkordja megkdzelitési médjdban.
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Figgelék III. Schonberg: A Survivor from Warsaw

Schonberg kantatdja nem programzene a sz6 19. szdzadi értelmében, de a dodekafon
milvekre értelemszerlien jellemzd monotematizmus, a tématranszformécié elve rokonitja a
romantika kordnak ez irdnyu torekvéseivel. A dodekafénia alapelve, hogy mindent a Reihébdl
szeretne kibontani, hogy minden torténés egyetlen zenei gondolatra redukalédjon, a Survivor
esetében még jobban érvényesiil, mint més tizenkétfoku miiveknél, mert a kantata erds verbalis
rétege kiemeli ezeket a tematikus-zenei Osszefiiggéseket. A szovegben megjelend kifejezések,
mint példaul az ima szavai, a rettegés képei, vagy az er0szakos német vezényszavak hivjik el
azokat a motivumokat, sorszegmenseket, amelyek mindegyike a Reihébdl épitkezve reagadl a
szoveg verbdlis elemeire. A Reihe kezd6 hexachordja, amely késébb a Sh’ma Jiszroél els6 sorét
is hordozza, a mii elsd iitemében a trombitdn megszdlald ébresztd éles fanfarjaként sz6lal meg,
a gyors motivumra azonnal vdlaszol sajat tiikorforditdsa. A motivumpar mindkét része
onmagaban is, egyiitt is, kiillonbozd transzpozicidkban tobbszor visszatér a mil sordn, a

rézfavok, fafivok és vondsok szélamaban egyardnt (46. kottapélda).
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46. kottapélda. Schonberg: A Survivor from Warsaw. Trombita fanfairmotivum, 1. litem

A narrétor ,,az 0s ima” szovegrésze alatt, a 19. iitem feliitésén Schonberg észrevétleniil, szinte

az ingerkiiszob alatt, pianissimo inditja el a kiirtsz6lamban az ima elso sordt (47. kottapélda).
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47. kottapélda. Schonberg: A Survivor from Warsaw. A kiirt ima-hexachordja, 18-21. iitem
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A bovitett harmas egy madsik alakvaltozasakor a kisdob és nagydob gyors ostinatoja folott a
xylofon szdrazon bicegd asz—e—c akkordfelbontdsai kisérik a sorakozé foglyok hidbaval6

igyekezetét (48. kottapélda).
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48. kottapélda. Schonberg: A Survivor from Warsaw. Xylofon—dob ostinato 38—39. iitem

Invaridns jellegiiknek koszonhetden a bovitett harmasok végigkisérik Schonberg mivét — ez
alél a drdmai befejezés pillanata sem kivétel. A kantdta 95. ilitemében elhangzé férfikari
zaromondat [Amikor dton jarsz, amikor lefekszel és felkelsz] az alapsort indit6 hexachordon
sz6lal meg, azonos transzpozicioban a mii kezdetekor elhangzé trombitaszoloval (14sd: 46.
kottapélda). A Reihe 1-2. hangjanak emelkedd, illetve 5—6. hangjanak ereszkedd kisszekund
1épései keretezik a férfikari hexachordot és foglaljak keretbe a férfikari sz6lam 80-97. iitem

kozotti teljes szakaszat (49. kottapélda).
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49. kottapélda. Schonberg: A Survivor from Warsaw. A férfikar zdrémondata, 95-97. iitem

A kérus asz—e' felkidltdsdra a 97. iitemben elinduld zenekari torlasztds a 99. iitemben éri el
csucspontjat, mialatt a hexachord 0sszes hangja jelen van. A magas fafivok a 98-99. iitemben
1épnek be a masodik hexachord, azaz a Reihe 7—12. hangjainak tremoldival, trilldival. A stretta
és amil a 99. iitemben ér véget, amikor a zdr6akkordban egyesiil az els6 hexachord 2—6. hangja

(50. kottapélda).
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A hangszerelésnek kdszonhetden a fortissimo megszdlald sforzato zaréakkordbdl kiemelkedik
az asz—c—e bovitett akkord. Négy kiirt, 3—3 trombita és harsona szélaltatja meg a kantétét lezar6
bdvitett harmast, amely az akkord lecsengésében is domindl. A 50. kottapélda hangszeres

motivumait Schonberg az aldbbi hexachordokbdl bontotta ki (51. kottapélda).

Zar6 stretta 97-98-99. iitem Fafuvos trillak hangkészlete 98-99. litem
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51. kottapélda. Schonberg: A Survivor from Warsaw zaré hexachordjai

A Schonberg-kantdtdban kiilonleges szerepet jatszo invaridns ciklusok kombinatorikus
rendszerét részletesen targyalja Joe R. Argentino elmélyiilt tanulménya: Tripartite Structures

40 cfmmel, azonban én inkabb 6sszehasonlitdst

in Schoenberg’s A Survivor from Warsaw
szeretnék tenni Liszt Faust-akkordja és az Adonoy-akkord kozott.

Arra vonatkozdan, hogy Schonberg ismerte-e Liszt szimfénidjat, nem taldltam
kozvetlen utalast — az Ijj bécsi iskola zeneszerzoinél nem volt szokas hivatkozni e mire, mint
a tizenkétfoki gondolkodds egyik lehetséges elézményére. A Doktor Faustus elbesz€ldje,
Zeitblom egyetlen egyszer emliti Liszt nevét, akkor is a romantikus Cesar Franck-kal
kapcsolatban.*! Ha lett volna relevancidja szimukra, Schonberg vagy Adorno bizonydra széba
hozzdk ez Osszefiiggést a regény megirdsa eldtti, Thomas Mann-nal tortént taldlkozasaik soran.
Egyedill a Harmonielehre egészhangi skéalardl szolé fejezetében taldlunk magatol
Schonbergtdl szarmazé bejegyzést Lisztrdl, 1910-es keltezéssel.*> Meglehet, a Survivor
kompondldsa idején Schonberg mar ismerte Liszt Faust-jat, azonban akdr ismerte, akar nem, a
két mii az Oket elvélaszt szaz év ellenére, mintha ugyanazzal a kulccsal nyilna. Ha eltekintiink
a kiilsé diszletektdl — a programzene, illetve a kantdta narrativ rétegeitdl —, a kiindul6pont

mindkét esetben kétszeresen ambivalens. Az isteni 6rokkévalé jelenlétének, illetve hidnyanak

egyideji megélése, amelynek felismerése nyomdn megsziiletik a rataldlds élménye.

40 Joe R. Argentino: ,, Tripartite Structures in Schoenberg’s A Survivor from Warsaw.” Music Theory Online 19/1
(2013.03.) https://mtosmt.org/issues/mto.13.19.1/mto.13.19.1.argentino.pdf (Utolsé megtekintés: 2025.05.14.)

41 Mann, i.m., 102.

42 Azt mondjék, a modern oroszok vagy a francigk (Debussy és mdsok) hasznéltak elészir. Nem tudom pontosan,
de ugy tlinik, Liszt volt az els6. Idén [1910] hallottam a Don Juan-Fantdzidt, amely addig ismeretlen volt
szdmomra, és legnagyobb meglepetésemre akkor hallottam az egészhangu skélat.” Schonberg: Harmonielehre.
(Bécs: Universal Edition, 1922.) 467. Forditas télem.
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Lehetségesnek tlinik, hogy ebben a kivételes zenetorténeti pillanatban Liszt c—e—gisz bdvitett
harmashangzata (lasd: 38. kottapélda) és Schonberg enharmonikus c—e—asz invaridns
sorszegmense (lasd: 44. kottapélda) egyszerre volt képes onmagédban kifejezni jo és rossz
meglétének e kettdsségét. ¥

Ami a 19. szdzad zenei nyelvén Liszt bdvitettjeiben fesziiltségteli és feloldatlansdguk
miatt elviselhetetlen disszonancidt hordoz, ugyanaz az a bdvitett akkord Schonberg Survivor
from Warsaw-janak strii tizenkétfoku szovetében és a kombinatorika mélyebb szintjein
egyarant valamiféle allanddsdgot, egyfajta folyamatos héttérsugarzast jelenit meg, noha a
természetes felhangsor primér ddrharmasahoz képest relative nyugtalanitd, gyomorszoritd
érzést kelt. Alapvetd kontraszt a két kiillonbozd zenetorténeti korban sziiletett mii kozott, hogy
Liszt a Faust-szimfonia IV. tételében elhozza a C-dur feloldast és feloldozast, mig ugyanez a
pillanat Schonberg miivében, a lezard zenekari felkialt6jellel sem kovetkezik be. A varsoi gettd
dehumanizilt, inferndlis vildgdban a kérus iméja utdn bekovetkez6 rdismerésnek, felolddsnak,

vagy katarzisnak — amennyiben a Survivor esetében egydltalan beszélhetiink réla — a

hallgatéban kell megtorténnie.

43 Goethe: Faust-janak mésodik valtozataban ravildgit e kett6sség természetére. Faust kérdésére ,,Kicsoda vagy
tehat?” Mefiszt6 igy felel: ,,Az erd része, mely 0rokké rosszra tor, s 6rokké jot mivel.” Goethe, Faust — Os-Faust,
im., 137.
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Kottapélddk

1. fejezet
1. El-Dabh: Wire Recorder Piece. A terckdanon transzkripcidja

2. Schaeffer: Etude aux chemins de fer. A vonatsipok motivumai

(98]

. Schaeffer: Etude aux chemins de fer ritmikai 6sszegszélamok
2. fejezet
. Eimert: Tizenkétfokd kdanon a Vondsnégyesbol

. Schiitz: Morgenrote hangzaskészlete, a megjelenés sorrendjében

4

5

6. Eimert: Klangstudie I. moll kvartszext akkordjai

7. Schiitz: Morgenraite-bol kolcsonzott hangok Eimert—Beyer: Klangstudie 11.-ben

8. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum I1. tétel, al-frazis hangszindallam

9. 1. S. Bach: Musikalisches Opfer: Ricercar a 6. Anton Webern hangszerelése

10. Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum Il. tétel a2-frdzis hangszindallama
3. fejezet

11. Webern: Drei kleine Stiicke, Op. 11. Az elsé tétel 1-5. liteme.

12. Webern: Konzert, Op. 24. Az alapsor vazlata

13. Webern: Konzert, Op. 24. 1. tétel alapsor €s a trichordok k9 kiterjesztései

14. Webern: Konzert, Op. 24. 1. tétel alapsor €s a trichordok N7 kiterjesztései

15. Webern: Konzert, Op. 24. Az 1. tétel 1-5. iiteme

16. Webern: Konzert, Op. 24. Az L. tétel 1-5. litemének ritmikai vidza

17. Webern: Konzert, Op. 24. Az 1. tétel 45—47. és a 65-67. iitem ritmikai reprize

18. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. Haromrétegli alapsor és trichordok

19. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. Ritmus-Reihe augmentalt polifénia

20. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. Artikulacié-Reihe

21. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. Egyesitett paramétersorok

22. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. 1-13. litem

23. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. 1-13 iitem hangmagassagok

24. Messiaen: Mode de valeurs et d’intensités. Az 1-6. iitem kisérleti kidolgozasa

25. Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s. A 2. tétel heptachordjai

26. Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s. A 2. tétel heptachord lokaci6i

27. Webern: Variationen fiir Klavier, Op. 27. Az 1. tétel 1-7. és 11-15. iiteme

28. Webern: Variationen fiir Klavier, Op. 27. 1. tétel soralakzatok

29. Goeyvaerts: Sonate No. I voor twee piano’s. 2. tétel szintetikus szamok
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30. Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s. 2. tétel 1-6. iitem
31. Goeyvaerts: Sonate No. 1 voor twee piano’s. 2. tétel Al — BII szakaszai
4. fejezet
32. Stockhausen: Etude — Konkrete Musik. Preparalt zongora alaphexachord
33. Webern: Konzert, Op. 24 és Stockhausen: Studie I alaphexachordja
Fiiggelék
34.J. S. Bach: Musikalisches Opfer: Ricercar a 3 voci
35.J. S. Bach: Musikalisches Opfer: Ricercar a 3 voci. 115-118. iitem
36. Bach: d-moll kromatikus fantdzia (BWYV 903) 56-57. iitemének hangkészlete
37. Bach: d-moll kromatikus fantdzia (BWV 903) 33-38. iitem modulacié6i
38. Liszt: Faust-szimfonia — Bevezeto tizenkétfoku témadja
39. Liszt: Faust-szimfonia — Bevezeté 1:3-as modellskdla
40. A bovitett harmashangzat felolddsanak enharmonikus lehetdségei
41. Liszt: Via Crucis — XII. staci6 orgona (harménium, zongora) sz616 szakasz
42. Liszt: Faust-szimfonia — A Chorus mysticus C-dir harmashangzata
43. Schonberg: A Survivor from Warsaw. Az alapsor hexachordjai, hangkoztiikkor
44. Schonberg: A Survivor from Warsaw. Tiikorsor és bovitett harmas invaridns
45. Szegmensek inverzidja €s invaridns sortranszformaciok
46. Schonberg: A Survivor from Warsaw. Trombita fanfarmotivum, 1. item
47. Schonberg: A Survivor from Warsaw. A kiirt ima-hexachordja, 18-21. iitem
48. Schonberg: A Survivor from Warsaw. Xylofon—dob ostinato 38-39. iitem
49. Schonberg: A Survivor from Warsaw. A férfikar zarémondata, 95-97. litem
50. Schonberg: A Survivor from Warsaw. A befejezd 95-99. item partitirakivigata

51. Schonberg: A Survivor from Warsaw zar6 hexachordjai
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Szonogramok

1. fejezet

1. Halim El-Dabh: Wire Recorder Piece. Spektrum analizis

2. Halim El-Dabh: Wire Recorder Piece. Az 5. formaszakasz a—b zengetésrétegei

3. Pierre Schaeffer: Etude aux chemins de fer formai vdza

2. fejezet

4a Theremin disz? (balra) és Trautonium e’

4b Heged kitartott ,,neutrdlis” hangja €s legato dallam crescendoja

5. Schiitz: Morgenrite. A zenemii els6 12 masodperce

6a Meyer-Eppler Katalogus: C2 (Vocoder & Melochord)

6b Meyer-Eppler Katal6gus: C2 kinagyitott Give me thy Hand—szakasza

6¢c Meyer-Eppler Katal6gus: C2. A Melochord felhangdds mély hangjai

7. Meyer-Eppler Katalégus: C8 (Hangszin-ostinato)

8. Meyer-Eppler Katalégus: C9 (Szélamok 1.)

9. Meyer-Eppler Katalogus: F2 (Hangok jdtéka)

10. Meyer-Eppler Katalogus: F8 (Zajritmus és hangok)

11. Meyer-Eppler Katalogus: F10 (Poliritmikus harangfiirt)

12. Eimert—Beyer: Spiel fiir Melochord

13. Heinz Schiitz: Morgenrote

14. A Morgenrote B-szakasza és Meyer-Eppler: F2 (Hangok jdtéka) hangmintdja

15. Meyer-Eppler Katalogus: R3 (Sohaj, 4-szer)

16. A Morgenrote 1:56-ndl kezd6d6 B-formarésze a vibrato szirénamotivumokkal

17. Meyer-Eppler: F1 Szintetikus zengetés és Morgenrote szinuszfutamok 0'17"-t6l

18. Eimert: Klangstudie I.

19. A Klangstudie 1. 20. formarészének diminuendo szinuszfutamai a Codéval

20. Heinz Schiitz Gesz-dur szirénamotivuma Eimert: Klangstudie I.-ben

21. Meyer-Eppler: F1 hangminta transzformdacidk a Klangstudie I.-ben, 1'39" utdn

22. Eimert: Klangstudie I. futamtranszformécidk nagyitasban, 1'39" utan

23. Meyer-Eppler: Hangkatalogus F2 (Hangok jdtéka utdn c—f-asz megiités)

24. Meyer-Eppler Katalogus: F2 c—f~asz megiitése, illetve csonkolt, szuperponalt véaltozatai
Eimert: Klangstudie 1.-ben

25. Meyer-Eppler Katalogus: D1 (Ritmus)

26. Impulzusok és diminuci6é Eimert: Klangstudie I. 8a—8b formarészében
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27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.

40.
41.
42.
43.

Impulzusok és diminuci6 Eimert: Klangstudie 1. 19. formarészében
Meyer-Eppler Katalogus: G1 (Vonal), G2 (Rétegek), G3 (Vonal + rétegek)
Meyer-Eppler Katalégus: G3 (Vonal + rétegek)

Meyer-Eppler Katalégus: G4 (Dupla zengetés)

Meyer-Eppler Katalogus: G5 (Szdraz visszaverddések — zongora 4-szer)
Meyer-Eppler Katalogus: G6 (G4 + G5 osszeadva)

Meyer-Eppler Katalogus: G6 (G4 + G5 dsszeadva)

Meyer-Eppler Katal6gus: G6 c—d szakasza, és Eimert: Klangstudie I. 20-21. szakaszanak
kehely-, és sziromalakzatai a Codaval

Eimert—Beyer: Klangstudie 1.

Eimert—Beyer: Klangstudie II. 1-4. formaszakasza (A-rész)

Eimert—Beyer: Klangstudie II. 5-10. formaszakasza (B-rész)

Eimert—Beyer: Klangstudie II. 11-20. formaszakasza (C-D rész)
Meyer-Eppler Katalogus: R2, Eimert—Beyer: Klangstudie 1. C-rész és
Meyer-Eppler Katal6gus: C3 6sszehasonlitasa

Eimert: Klangstudie 1. Coda, Eimert-Beyer: Klangstudie II. C-rész 15. szakasz
Eimert-Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 1. tétel

Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 1. tétel nyit6 és zar6 szakasza

Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 1. tétel B-C—D-E formarészek

€s Heinz Schiitz: Morgenrote 1'35"-1'55" kozotti szakasza

44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
S1.
52.
53.
54.

Eimert-Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel

Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel, A-rész al-fraziscsoport
Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel al-frazis hangzaselemei
Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel B-rész a2-fraziscsoport
Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel a2-frazis hangzaselemei
Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel, C-formarész és A-repriz
Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel, B-repriz

Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 11. tétel, C-repriz és Coda
Eimert: Klangstudie 1. 8—10. szakaszanak motivumismétlései

Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 111. tétel 8—10. szakasz rovidités
Eimert: Klangstudie 1. és Eimert—Beyer: Klang im unbegrenzten Raum 111. tétel 8—10.

szakaszanak Osszehasonlitasa

4. fejezet

55.

Stockhausen: Etude — Konkrete Musik. A kompozicio els6 harom szegmense
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56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.

Stockhausen: Etude — Konkrete Musik. A métrixok éles formahatarai
Stockhausen: Studie I. A kompozicié 0—13 mésodperce

Stockhausen: Studie I

Stockhausen: Studie I1. A kompoziciot kezdé 0—8 mésodperc

Stockhausen: Studie II. Tongemisch hangszindallamok 28-53 mp kozott
Bach—Webern: Musikalisches Opfer: Ricercar a 6. A mi elsd nyolc iiteme
Stockhausen: Studie II. A kompozici6 I-V. formarésze

Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. Tiikrozés és szimmetria

Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. A kompozicio elso része

Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. A kompoziciot elindito és lezaro ,,0sszeghang”

Goeyvaerts: Compositie Nr. 4 met dode Tonen. Az 1982-es realizicio

67a Goeyvaerts: Compositie Nr. 4. 1982-es realizaci6, 0—60 mp fazispolifénia

67b Goeyvaerts: Compositie Nr. 4. 1982-es realizacid, 0-3 perc kifejlodott fazisok

68.
69.
70.

71.
72.
73.
74.
75.
76.
T7.
78.
79.

80.

81

85

Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. Osszeghang-arpeggio és 2—5 felhangakkordok

Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. Trichord és domindns kvintszext arpeggiok

Goeyvaerts: Compositie Nr. 5. A rékforditas kiteljesedése, a mii lezardsa. 5-2 arpeggiok és
zar6 0sszeghang

Goeyvaerts: Compositie Nr. 7. Konvergél6 €s divergél6 szintek

Gredinger: Formanten [

Gredinger: Formanten I. A kompozici6 elsé négy spektruma

Gredinger: Formanten I. Forméns véltozatok és Le Corbusier ardnyrendszere

Eimert: Einfiihrung. Az elektronikus zene hangzastipusai

Eimert: Einfiihrung. Szinuszhang burkol6gorbék

Eimert: Einfiihrung. A spektrumok hangszine a felhangok intenzitasatol fiigg

Eimert: Einfiihrung. Beszédhang formansok €s szinusz részhangok

Eimert: Einfiihrung. A Tongemisch hangszine szintén megvaltozik a kiilonb6dz0 intenzitisu
részhangok hatdsara

Eimert: Einfiihrung. Tongemisch spektrumok burkol6gorbével, lecsengéssel

. Eimert: Einfiihrung. Zajstruktirak kiillonbozo6 savsziirésekkel és fehérzaj
82.
83.
84.

Eimert: Einfiihrung. Additiv és multiplikativ keverés ring modulatorral
Eimert: Einfiihrung. Glissandok ring modulétorral

Eimert: Einfiihrung. Multiplikativ keverés felhangdis Klang kiinduléponttal

. Eimert: Einfiihrung. Kiilonb6z6 sebességli impulzusok és accelerando

86.

Eimert: Einfiihrung. A sebesség, a hangszin és a hangmagassag
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